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INTRODUCCION

A veces, un deseo se convierte en un artefacto. Y se mueve. E invita a experi-
mentar, crear o aprender. Y se convierte en necesidad o en forma de vida, de
trabajo, y va mas alld y se transforma también en lo que aqui presentamos, una
invitacion a la reflexién, que también nace de un deseo y de una honestidad, la
del trabajo llevado a cabo conjuntamente entre la Fundacién Daniel y Nina Ca-
rasso (en adelante FDNC) y el Museo de Arte Contemporaneo de Barcelona (en
adelante MACBA) para iniciar una investigacién en torno a aquellos recursos
moviles que favorecen la educacion en las artes.

En ambas trayectorias se atestigua un particular interés por la movilidad. La
FDNC apoy6 en 2013 dos proyectos: Expressart y el Musée Mobile. Esta iniciativa
fue el punto de partida de la convocatoria llamada «Outils innovants pour une
mobilité de l'éducation artistique» en Francia y «Educacion artistica expandida»
en Espana. En Francia, la convocatoria se lanzé en 2015 y 2016 y permiti6 apoyar
una veintena de proyectos. Por su parte, el MACBA viene desarrollando desde
2004 el proyecto Expressart, que se ha consolidado como un recurso de educa-
cion artistica dirigido a contextos de educacion formal. En 2013, el MACBA lan-
z6 El hemisferio derecho, que complementa y marca un punto de inflexiéon con
respecto a Expressart en términos de estrategia pedagégica. En 2018, tras una
reflexion sobre ambos programas y una evaluacion de los mismos, el MACBA
experimenta con un proyecto a caballo entre la educacion y el arte postal, Post-
data. Correspondencias de artista en la escuela. En ese mismo ano lanza la serie
bajo el titulo Historias del arte desde Barcelona, un paso mas alla del proyecto
El hemisferio derecho que se propone generar un relato contrahegemonico de la
historia del arte para educacién secundaria, bachillerato y publico adulto, cuyo
primer capitulo, “Cartografia sobre el arte y el sida en Espaia”, puede consultar-
se en abierto en YouTube.

Al abrigo de estas dos instituciones se nos ha invitado a reflexionar, explorar
y aglutinar agentes y proyectos vinculados con este tipo de dinamicas. El re-
sultado es un proceso de investigacion que esta vivo, que no deja de moverse ni
de crear vinculos entre proyectos, que pretende ser lineal pero que se entiende
como un continuo circular, cargado de intuiciones y de nuevas narrativas de
la realidad.

Finalmente, y con el proposito de que este proceso de investigacion se man-
tenga vivo, este informe es el germen de un seminario que tendra lugar entre
el 13y el 16 de marzo en Barcelona y en el que ambas instituciones propondran
un espacio para la reflexion y la afectacion colectiva en el que, ademas de agen-
tes culturales y educativos diversos, participaran numerosas instituciones a las
que apoya la Fundacion o con las que el MACBA colabora. Sin duda, este sera un
punto de encuentro para debatir y explorar estos proyectos aqui mencionados
pero también otros nuevos o ya desaparecidos, y lograra conectar a educadoras,
artistas, colectivos e instituciones vinculados con este tipo de dindmicas o in-
teresados en ellas. Durante cuatro dias, el MACBA sera un lugar de encuentro
exigente, cuidadoso y celebrativo donde se cristalice una comunidad de apren-
dizaje y se abran debates sobre nuevas politicas institucionales.


https://youtu.be/ps_XjwGC7Pc

Uniendo ambos elementos, informe y seminario, podremos establecer un es-
tado de la cuestion acerca de la tendencia actual en la concepcién y facilitacion
de recursos y herramientas moviles que se convertird en un primer marco de
reflexion acerca de estos procesos.



CLAVES DE LECTURA

Lalectura de este informe requiere una serie de indicaciones previas que ayuda-
ran a su comprension total. Entendemos este documento como pequenos ele-
mentos que se van construyendo y conectando a modo de juego, concretamente
de pistas: la construccién de este informe no ha tenido nunca una meta fija, sino
que siempre se ha entendido como la creacién de una «marana» bien hilada de
proyectos que puede deshacerse y convertirse en otras nuevas conexiones, en
un proceso de creacion continuo. Tanto es asi que, teniendo en cuenta las pro-
pias caracteristicas del encargo, su formalizacién no ha sido facil. No obstante,
hemos considerado que era necesario crear una sistematizacion tedrica que nos
permitiera acercarnos a unas posibles conclusiones y desarrollar un contenido
mas relacional que dé pie a ejemplos y conexiones concretas. De este modo:

Una vez realizado el encargo, nuestra primera aproximacion fue el analisis de
los proyectos que la FDNC habia apoyado, tanto en Espafia como en Francia,
durante el periodo 2015-2017.

« Dadalanecesidad de generar un contexto mas amplio, hemos incluido algu-
nas referencias sobre genealogias histéricas en Esparia que nos han ayudado
a indagar en los referentes historicos, artisticos y sociales que han podido
servir de inspiracion para estos y otros muchos proyectos/dinamicas mé-
viles. Se trata de una aproximacion, ya que este tema podria dar pie a una
investigacién especifica.

« Partiendo de los proyectos apoyados por la FDNC, fuimos conectando con
otros nuevos, por un lado a través de simples busquedas en webs y docu-
mentacion escrita y por otro a través de nuestras conexiones personales. De
una forma intuitiva y natural, fuimos seleccionando esos otros proyectos
que nos suscitaban un interés especial, de modo que la conexion resulté sen-
cilla y coherente. De esta manera, entendemos este informe como una pro-
puesta curatorial: en la lectura de cada proyecto vemos que algunos destacan
por sus caracteristicas intrinsecas, pero otros son portadores de claves que
se repiten en nuevos proyectos mapeados. Y asi sucesivamente.

« Por esta misma razon, el orden propuesto de lectura de los proyectos no
tiene la intencion de jerarquizar, sino que es un punto de partida que nos
permite hablar de algunos aspectos que a su vez funcionan de excusa para
mencionar otros elementos que queremos tratar.

« Hemos seguido la pista de aproximadamente 80 proyectos, pero de todos
ellos hemos seleccionado 25 proyectos y tres agentes para generar fichas
especificas, tal como se vera en el punto 5. Proyectos cible. No hay que en-
tender este término como una tabla de datos, puesto que en realidad nos
hemos servido del término ficha para describir los recursos de otro modo.
Es importante destacar que, a través del analisis de estos proyectos-ejem-
plos, hemos podido plantear las «conclusiones» que nosotras describimos en
claves formales y claves simbolicas. Para el resto de proyectos (conectados
en el apartado Posibles conexiones de cada ficha) podemos intuir que siguen
las mismas pistas-claves que los proyectos llamados cible, por lo que deci-
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dimos generalizar cuando hablamos de proyectos mapeados en el apartado
Elementos clave.

En su presentacion formal, las fichas son desiguales en su contenido y for-
mato. Esto es asi porque nos hemos ido adaptando a la propia naturaleza de
cada proyecto. Sin embargo, si hemos querido respetar un orden légico en
cada una con unos datos basicos de cada proyecto, unas notas para evalua-
cion y unas posibles conexiones.

El listado que incluye el apartado 5.a. Proyectos representa la seleccion de
proyectos que hemos analizado en profundidad y que nos han permitido
crear conexiones con otros. El listado de 5.b. Agentes corresponde a tres
ejemplos de agentes que desarrollan o han desarrollado un gran numero de
proyectos vinculados a este tipo de dinamicas y hemos decidido crear un
apartado especial precisamente por su multiplicidad o complejidad de pro-
puestas. Representan ejemplos de la variedad de agentes implicados: una
institucion publica y dos colectivos independientes.

Las posibles conexiones entre proyectos que apuntamos no son, por supues-
to, unicas. Cada proyecto nos cuenta claves sobre otros nuevos. Las lecturas
son subjetivas y se ven condicionadas por los plazos de investigacion. Esta es
por tanto una propuesta entre muchas otras posibles. Es importante que no
se lea de forma lineal. Entendemos que el «viaje» de ida y vuelta se sobreen-
tiende. Es decir: el proyecto X conectado con el Y no sera puesto de nuevo en
relacion cuando analicemos el proyecto Y.

Por ultimo, tal como indicamos en la introduccién, queremos y proponemos
que este informe sea tratado como un documento vivo. Una de las grandes
dificultades a las que nos hemos enfrentado es la de «poner fin» al trabajo de
campo, ya que cada vez que profundizdbamos en un proyecto aparecia uno
nuevo, con otras posibles conexiones y claves.!

En este sentido, otorgamos un gran valor la amabilidad y disponibilidad de los agentes implicados. La
totalidad de las personas con las que hemos hablado han insistido en la voluntad y el interés de seguir de
cerca la investigacion.



APUNTES SOBRE GENEALOGIAS

Aqui presentamos algunos antecedentes que consideramos que podrian haber
sido germen o inspiracion para muchos de los proyectos que mencionamos en
este informe. La poca historiografia al respecto con la que nos hemos encontra-
do hace que aportemos pequenas notas que sirvan al/la lector/a para contextua-
lizar y poder imaginar un relato cronolégico/referencial coherente.

SOBRE LAS MISIONES PEDAGOGICAS

Las Misiones Pedagégicas fue un proyecto pedagogico cultural patrocinado por
el Gobierno de la Segunda Republica Espanola a través del Ministro de Instruc-
cion Publica y desde las plataformas del Museo Pedagégico Nacional y la Insti-
tucién Libre de Ensefianza (ILE).

Si bien desde principios del siglo XX encontramos en la legislacion espafola
continuas referencias a las misiones pedagégicas, no tendran amplia repercu-
sion practica hasta la implantacién de la Segunda Republica. En 1931 se crea
el Patronato de Misiones Pedagogicas bajo la direccion de Manuel Bartolomé
Cossio con la intencion de llevar la educacién y la cultura a las poblaciones rura-
les, las mas apartadas y desfavorecidas. Esta iniciativa se desarrolla en el clima
de la implantacién de mejoras sociales y educativas de las primeras décadas del
siglo xx. Estas ideas tuvieron un enfoque prioritario en lo que se refiere a la di-
fusion de la cultura, al apoyo de la escuela rural y a la solucién de los problemas
de analfabetismo y escolarizacién de la poblacion. En la base de estos plantea-
mientos estaba la creencia en el potencial de la educacion como herramienta de
cambio y reforma social. Hay que tener en cuenta el dificil momento del mundo
rural en la Espana del cambio de siglo, con una distancia cada vez mayor entre
el desarrollo del campo y la ciudad y con el abandono y la pérdida de identidad
cultural del campesinado.

Las Misiones Pedagodgicas desarrollaron su labor de difusion de la cultura
mediante tres iniciativas: el Servicio de Bibliotecas, fijas y circulantes, que se
difundieron por mas de cinco mil aldeas y pueblos y que organizaban también
sesiones de lecturas publicas y audiciones musicales; el Servicio de Cine, diri-
gido por el cineasta Val del Omar, que se encargaba de exhibir peliculas y docu-
mentales, y el Museo Circulante.

El Museo Circulante (también llamado Museo del Pueblo) se inaugur6 en 1932
y durante su existencia recorrié unas 60 localidades espafiolas. Lo componian
dos colecciones de cuadros, la primera eran 14 copias de obras del Museo del Pra-
do y también una serie de copias de grabados de Goya. La segunda también eran
14 copias pero en este caso del Museo del Prado, de la Academia de Bellas Artes
de San Fernando y del Museo Cerralbo. Ambas colecciones se trasladaban de
pueblo en pueblo en dos camiones.? Los cuadros permanecian aproximadamen-

2 Alfredo Palacios, «Con el arte en la maleta. La experiencia del Museo Circulante de las Misiones Pedagoé-
gicas (1931-1936)», en Congreso Internacional Museos y Educacién Artistica, Valencia, 2005: https:/www.
researchgate.net/publication/280601528_Con_el_arte_en_la_maleta_La_experiencia_del_Museo_Circu-
lante_de_las_Misiones_Pedagogicas_1931-1936 (consultado en octubre de 2018).
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te una semana en cada pueblo y de ahi partian al siguiente. La exposicién estaba
acompanada por sesiones explicativas sobre los aspectos plasticos y técnicos, y
de los aspectos histéricos y sociales, que situaban las obras en su contexto. Junto
a los cuadros se disponia un graméfono con discos y un aparato de proyeccion
de cine. Con la musica se pretendia hacer mas atractiva la exposicion. Esta se
abria por la mafianay permanecia abierta hasta la noche, que era el momento en
el que se daban las charlas para facilitar que las personas que venian de trabajar
en el campo o en las minas pudiesen acercarse a verla.

En el Museo Circulante es destacable el intento de establecer una comunica-
cion directa con el publico por parte de los responsables del museo y, sobre todo,
de crear un contexto de aprendizaje promoviendo un modelo de mediacién en-
tre el publico, entendido como una iniciativa politica por la democratizacién de
la cultura.

Para finalizar, dentro de las acciones de las Misiones Pedagégicas queremos
destacar La Barraca, un grupo de teatro universitario de caracter ambulante y
orientacién popular, coordinado y dirigido por Eduardo Ugarte y Federico Garcia
Lorca. La Barraca, al igual que todo el proyecto de las Misiones Pedagogicas, tenia
como objetivo llevar el teatro clasico espariol a zonas con poca actividad cultural.

SOBRE LOS INICIOS DE LA EDUCACION EN MUSEQCS
Y LAS MALETAS PEDAGOGICAS

En el articulo «Breve y pequena historia de la educacion en museos»?, la autora
sitia a las Misiones Pedagogicas como una de las primeras acciones destacadas
en el ambito de la educacion en museos en el contexto espaiiol. Si bien resulta
dificil generalizar al trazar un recorrido y situacion de los museos espaiioles
respecto a lo educativo, puede senalarse la década de 1970 como la época del ini-
cio del cambio.* Es entonces cuando se empieza a incluir la visita a los museos
desde la escuela como parte del curriculo y a elaborar material pedagégico y vi-
sitas diseniadas. Uno de los pioneros es el Museu Nacional d’Art de Catalunya. Le
seguirian, ya en torno a 1980, instituciones como el Museo Arqueologico Nacio-
nal de Madrid o el Museo de Bellas Artes de Valencia. El Museo del Prado, por su
parte, crearia en 1983 su Gabinete Pedagdgico, aunque anteriormente ya habia
programado actividades y ciclos de conferencias para el gran publico como las
Misiones del Arte o la exposicion con talleres El nifio y el museo.

Otro de los hechos destacados en este recorrido es la creacién del Area de
Educacién del Museo Thyssen, EducaThyssen, en 1998. Si bien ya existia un De-
partamento Didactico desde la creacién del museo en 1992, con la aparicion de
este nuevo departamento la institucién intentara fomentar la «investigacion
educativa y ejecucion practica de actividades», teniendo muy en cuenta la apli-
cacion de las TIC;® asi como también las actividades habituales para diferentes

3 Alegra Garcia Garcia, «Breve y pequeiia historia de la educacién en museos», Revista Mito, nim. 30 (11 de
febrero de 2016): http://revistamito.com/breve-y-pequena-historia-de-la-educacion-en-museos/ (con-
sultado en octubre de 2018).

4 Sanchez de Serdio, Aida y Lopez, Eneritz: “Politicas educativas en los museos de arte espafioles. Los de-
partamentos de educacién y accion cultural”. Desacuerdos. Nimero 6 (2011): 205-221

5  Ver también https://www.educathyssen.org/25-anos-comprometidos. En esta investigacién dedicamos
una ficha a EducaThyssen como agente, donde explicamos mas detalladamente esta labor: sus propios
encuentros de educacion en museos, educacion +, diversas publicaciones y aplicaciones informaticas y
moviles como por ejemplo el videojuego Nubla Art Game.



http://revistamito.com/breve-y-pequena-historia-de-la-educacion-en-museos/
http://revistamito.com/breve-y-pequena-historia-de-la-educacion-en-museos/

tipos de publico y la puesta en marcha, practicamente desde sus inicios, de ex-
periencias/artefactos moviles tales como maletas pedagogicas ilustrativas.

Volviendo al Museo del Prado, durante el periodo comprendido entre 1992 y
2003 se pone en marcha la actividad Las meninas viajeras, una propuesta de aula
consistente en una maleta didactica que los centros educativos de toda Espana
podian alquilar durante un tiempo determinado para usarla en sus instalacio-
nes. Como indica su nombre, la actividad giraba en torno a la gran obra de Velaz-
quez y pretendia dar a conocer entre los escolares no solo la pintura en si, sino
otros aspectos técnicos, iconograficos e histéricos relacionados con la mismay
adaptados a diferentes niveles. Inspirado sin duda en las Misiones Pedagogicas,
el proyecto Las Meninas viajeras tuvo como precedente otros proyectos similares
con maletas didacticas que desarrollaron durante los anos ochenta institucio-
nes como el Museo de Escultura de Valladolid (hoy Museo San Gregorio), que
en 1983 llevo a cabo una experiencia pionera en el contexto espanol al crear la
primera maleta pedagdgica, titulada Cémo se hace una escultura, dentro de los
kits educativos de ”la Caixa”.®

Con todo, nos interesa resaltar que la estrategia de la implementacién de
maletas didacticas, cajas y kits como recurso educativo mévil se encuentra muy
conectada con los inicios de la educaciéon en museos en Espaiia.

SOBRE EL PROYECTO CECI N'EST PAS UNE VOITURE

El proyecto Ceci n’est pas une voiture fue un proyecto concebido como un proce-
so de trabajo que combina la investigacién, formacion, difusién y evaluacion de
—segun su autor, el comisario Marti Peran— «artefactos méviles en calidad de
elementos para una concepcién expandida del museo o, en algunos casos, como
una alternativa al mismo». Con este objetivo, el proyecto se ha desarrollado en
distintas fases entre los anos 2010 y 2012.

En la primera fase, llamada Consulta. Museos portatiles, el grupo de estu-
diantes de la asignatura Politicas del arte contempordneo. Nuevos mecanismos de
producciony gestion del Master en Estudios Avanzados de Historia del Arte (UB),
desarrollé un primer estado de la cuestion que se presenté a modo de espacio
de consulta en Can Xalant - Centre d’Art Contemporani de Mataré en julio de
2010. La investigacion se completo con la presencia de algunos de los dispositi-
vos mapeados, diversas presentaciones publicas y la realizacién de una edicién
en formato periodico.

En relacién con las presentaciones publicas, es interesante destacar la pre-
sentacion de la exposicion Ambulantes. Cultura portdtil de la comisaria Rosa
Pera, sobre la cual nos extenderemos en el siguiente punto.

La segunda fase desarrollada entre junio y septiembre de 2011 fue la residen-
cia y produccion de dos proyectos seleccionados a partir de una convocatoria
publica que tenian como objetivo realizarse como proyectos en residencia en el
ACVic Centre d’Arts Contemporanies y en Can Xalant, y utilizar los dispositivos
itinerantes de Idensitat y la CX-R de Can Xalant.” Un taller dirigido por el colec-
tivo berlinés Raumlabor y organizado por Idensitat en el Cercle Artistic de Sant

6 Enlaficha dedicada al proyecto Expressart conectamos con y retomamos los kits de "la Caixa”.
7 Para mas informacioén: https://www.idensitat.net/es/idceci-nest-pas-une-voiture-sp-1618648289 (con-
sultado en octubre de 2018).



http://raumlabor.net/

Lluc en octubre de 2010 constituyé la tercera fase del proyecto. Espacios, trdn-
sitos y dispositivos moviles plantea un trabajo basado en un taller intensivo de
diseno de estructuras moviles que, en su conjunto, articulan un museo movil.®

La cuarta fase, la exposicion Esto no es un museo. Artefactos moviles al ace-
cho, comisariada por Marti Peran y presentada en el ACVic Centre d’Arts Con-
temporanies entre octubre de 2011 y enero de 2012, reiine mas de cincuenta
proyectos procedentes de distintas partes del mundo. Planteada como un archivo
informativo, la exposicién presenta también algunos de los artefactos origina-
les, asi como distintas producciones realizadas gracias a su labor callejera.®

A finales de 2011 se organizaron las jornadas Artefactos de accion directa en el
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, que se desarrollaron a partir de tres
mesas de trabajo acordes con los ambitos de reflexion abiertos desde el depar-
tamento de Programas Publicos del museo —pedagogias radicales, otras ins-
titucionalidades y movilidad y espacio social— y contaron con la participacion
de Antonio Collados, Javier Rodrigo, Aida Sanchez de Serdio, Ramon Parramon,
Joaquin Barriendos, Yaiza Hernandez, Jesus Carrillo, Marti Peran, Matthias Rick,
Tomas Ruiz-Rivas y Pep Dardanya.™

Tanto el material de la exposicién como los talleres realizados durante el pro-
ceso del proyecto y las intervenciones de las Jornadas se encuentran reflejados
en la publicacién de la revista Roulotte: 09.

Respecto a esta publicacion queremos destacar especialmente tres textos:
por un lado, «Esto no es un museo. Artefactos portatiles y espacio social» y «Del
museo circulante al arte ambulante. Notas para una genealogia local de la por-
tabilidad», ambos escritos por Marti Peran. El primero enmarca la investiga-
cion del proyecto y distingue cinco tipos de perfiles de artefactos incluidos en
el mismo: los que operan a modo de contenedores moviles y multifuncionales
para albergar la potencia de una creatividad némada y sus respuestas a las nece-
sidades locales; los que se conciben como espacios relacionales y de intercambio
de bienes, de saberes o de habilidades; los que priorizan su funcion formativa
convirtiendo el artefacto en un dispositivo educativo y de servicios; los que se
convierten especificamente en una herramienta de investigacion, y los que as-
piran a vehicular voces de disidencia social y politica. El segundo aporta algunos
datos que nos han permitido una reconstruccion de la genealogia histérica de
los museos portatiles en el contexto espanol.

El tercer texto, «Pedagogias, territorios y dispositivos moviles», de Ramon
Parramon, es un relato fruto de las mesas de trabajo realizadas en las jorna-
das llevadas a cabo en el Museo Reina Sofia en el que el autor plantea algunas
preguntas en referencia al dispositivo, el dispositivo inverso, el dispositivo de
codigo abierto y también en referencia a las relaciones entre institucién artis-
tica e institucion educativa y a los mecanismos de porosidad entre las practicas
artisticas y las educativas.

8 Idem.

9 Porlacantidad de proyectos presentados en esta exposicion, Ceci n'est pas une voiture se ha convertido en
uno de los principales antecedentes y puntos de partida de esta investigacion. En una primera instancia,
todos ellos fueron analizados, aunque la mayoria fueron descartados para ser incluidos en este informe,
generalmente por un lado por tratarse de proyectos mas «artisticos» que «educativos» y por otro por no
encontrarse vigentes.

10 No hemos encontrado informacién alguna sobre estas jornadas en la web del museo, aunque si dos archi-
vos de audio, uno de apertura de las mesas de trabajo y el segundo de cierre, que se encuentran citados y
enlazados en la bibliografia de este informe.
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http://www.roulottemagazine.com/es/2012/02/from-travelling-museums-to-travelling-art-notes-for-a-local-genealogy-of-portability-marti-peran/
http://www.roulottemagazine.com/es/2012/02/from-travelling-museums-to-travelling-art-notes-for-a-local-genealogy-of-portability-marti-peran/
https://www.roulottemagazine.com/?p=909&lang=es
https://www.roulottemagazine.com/es/2012/02/pedagogies-territories-and-mobile-devices-ramon-parramon/

Para cerrar este apartado queda agregar que el proyecto se completé con la
itinerancia de la exposicion por diferentes centros contando con la colaboracion
de Accion Cultural Espaniola (AC/E) entre mayo de 2012 y junio de 2015, gracias a
la cual se han sumado nuevos casos de estudio en relacién con los contextos es-
pecificos donde se ha mostrado. De las seis itinerancias (Liubliana, Washington
DC, Ciudad de México, Santiago de Chile, Miami y Sdo Paulo), destacamos la de
México por encontrarse muy bien documentada en su web y por la cantidad de
acciones se han llevado a cabo en torno a la exposicion.”

SOBRE LA EXPOSICION AMBULANTES. CULTURA PORTATIL

Ambulantes. Cultura portdtil. Actitudes y prototipos en el espacio publico: el museo
y la ciudad es una exposicién colectiva comisariada por Rosa Pera y presentada
en el Centro Andaluz de Arte Contemporaneo en 2004."> De caracter histérico e
internacional, la exposicion explora las posibles relaciones entre el museo y la
ciudad, entre el arte y la vida cotidiana. Todo ello a través de una seleccion de
practicas artisticas realizadas en contextos historicos y simbolicos muy diferen-
tes, que parten de una preocupacién comun —la necesidad de establecer una
interaccion entre el espacio del arte y el entorno social y urbano— y adoptan
diversas estrategias y formatos de presentacion: obras visuales, proyecciones,
libros, documentos, talleres, intervenciones, etc.

Ambulantes busca puntos de conexion entre proyectos actuales de arte en el
espacio publico y algunos de sus referentes histéricos mas emblematicos, pres-
tando atencidn tanto a las propuestas de critica institucional que aparecieron a
finales de los afios sesenta como a practicas artisticas mas recientes que utili-
zan internet y las nuevas tecnologias como herramientas para intervenir en el
espacio publico.

Los proyectos presentados en Ambulantes configuran una trama desarrollada
principalmente a partir de cinco temas:

1. El museo. Cultura portatil y actitudes criticas frente al museo. El museo
como espacio publico.

La calle. Espacio publico urbano como territorio de intervencion artistica.
Los ciudadanos. Participacion, emancipacion y espacio publico.

Uso y cotidianidad. Arte como servicio a la comunidad de un territorio.
La comunicacion. Accesibilidad y contrainformacion. Practicas artis-
ticas en el espacio publico mediatico. Cine portatil, portapak, television
e internet.

ol S

11 En el seminario que se realizé en México se plantearon cinco mesas de debate que giraron en torno al
artefacto como dispositivo de escucha y de accion, el artefacto como herramienta de critica institucional
en la medida que opera fuera del campo del arte (en este sentido nos interesa hacer una salvedad y es
que el artefacto puede ser articulador de ambos: esfera institucional y esfera publica, de esta manera no
tienen porque ser antagénicos), el artefacto como productor de espacio social y capacidad disruptiva, el
artefacto como constructor de redes de trabajo, como espacio de difusion de conocimiento o trazado de
cartografias. Estas lineas de investigacion podrian ser entendidas como diferentes tipologias y funciones
para unos artefactos moviles.

12 Para mas informacién: http:/www.caac.es/programa/ambulantesoo/frame.htm (consultado en octubre
de 2018).



https://www.accioncultural.es/es/esto_no_es_museo_artefactos_moviles_acecho
https://estonoesunmuseo.wordpress.com/

En este sentido es importante destacar y recomendar la lectura del texto, en
el catalogo de la exposicion, «Un pueblo ambulante de reveladores, en lugar de
una ciudad modelo», en el que Rosa Pera hace un repaso de estos cinco temas y
de los artistas que forman parte de la exposicién aportando algunos anteceden-
tes historicos, asi como proyectos actuales que han sido de nuestro interés en
esta investigacion. Por ejemplo, en el primer tema sefiala la obra de Marcel Du-
champ La fuente, un elemento de la cotidianeidad vinculado a la privacidad del
museo, como gesto previo a Bdite-en-valise, el primer museo portatil, un equi-
paje de mano a modo de maleta que contiene diferentes versiones del trabajo
del artista. En segundo lugar nos habla de Marcel Broodthaers y de su proyecto
Museé d’Art Moderne Département des Aigles, de 1968, con el que lleva la cuestion
de la portabilidad del museo atin mas lejos.

SOBRE TRADICIONES DE OTRAS CULTURAS AMBULANTES

De una forma casi intuitiva, cuando se piensa en proyectos moviles las referen-
cias mas populares nos remiten a experiencias ludicas y estéticas, como es la del
circo ola del teatro movil y, quiza mas recientemente, los populares bibliobuses.”

El caracter viajero de cualquier iniciativa movil se conecta con ese imagina-
rio que consiste en lograr hacer llegar la cultura a lugares remotos y lejanos. A
modo de pequeno apunte, este caracter de deslocalizacion que sostienen mu-
chos de los proyectos actuales que hemos cartografiado nos hace pensar en algo
mucho mas evocador y romantico, la imagen de fotégrafos y viajeros como Otto
Wunderlich o Jean Laurent que durante el siglo X1x y principios del xX pasearon
con sus camaras fotograficas* por pueblos y ciudades que parecian ancladas en
el pasado haciendo de Espafia un lugar casi exético que mas tarde las Misiones
Pedagogicas intentarian transformar a través de la cultura. Del mismo modo y
tal como expresa el gran numero de proyectos presentes en este informe, hoy en
dia se multiplican los proyectos méviles que se insertan en politicas culturales
descentralizadoras con el fin de llegar a lugares de no tan facil acceso.

«Ahora los viajeros, mas que comerciantes atrevidos, mas que meros aventu-
reros, eran literatos que pasaron luego la mayor parte de su vida entre bibliote-
cas, gabinetes de lectura, salones o despachos, pero que no por ello renunciaron
a esa incursién en algun pais exotico y lejano. La lejania no era a veces una cues-
tién de distancias geograficas sino de desconocimiento.»®

13 El propio documento de MuMo (dossier presse) habla de estos artefactos como inspiracion de la idea de
museo movil. En el caso espaiiol, la Asociacion de Profesionales de Bibliotecas Méviles (ACLEBIM) publi-
ca en su web un directorio de bibliobuses en Espaiia: http://www.bibliobuses.com/lasbibliotecasdirecto-
rio.htm (consultado en noviembre de 2018).

14 Enlapagina web de la fototeca digital del Instituto de Patrimonio Cultural se puede consultar el catdlogo:
https://ipce.mecd.gob.es/documentacion/fototeca.html.

15 Maria del Mar Serrano, «Viajes y viajeros por la Espaiia del siglo Xix», Cuadernos Criticos de Geografia Hu-
mana, Universidad de Barcelona, aiio XVII, nimero 98 (septiembre de 1993), http:/www.ub.edu/geocrit/
geo98.htm (consultado en octubre de 2018).
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SOBRE LOS JUEGQOS, LOS JUGUETES Y EL JUEGO

En un primer momento, al comienzo de esta investigacion, uno de los objeti-
vos planteados fue elaborar un mapeo de recursos didacticos que se formalizan
como juegos. Como se podra observar a lo largo del desarrollo del texto de este
documento, los juegos como tales se encuentran casi ausentes salvo desde lo
digital, donde el videojuego cobra importancia. Sin embargo, no hemos querido
dejar de aportar algunas ideas referentes al juego, ya que en algunos proyectos
—especialmente los que involucran maletas, cajas o kits— la nocion de juego
entendido como metodologia o herramienta para la educacién o para la crea-
cion se encuentra presente.

Tomando como punto de partida las primeras vanguardias, el juego como hilo
conductor fue utilizado en disciplinas tan diversas como las artes visuales, el
teatro, la fotografia, el disefo, el cine o la literatura. Asi lo mostro la exposicion
Los juguetes de las vanguardias en el Museo Picasso de Malaga en 2010. La expo-
sicion presentaba marionetas, escenarios en miniatura, muriecos, juegos, mue-
bles, libros y otras obras de artistas como Pablo Picasso, Giacomo Balla, Alexan-
der Calder, Fortunato Depero, Marcel Duchamp, Aleksandra Ekster, Paul Klee,
El Lissitzky, Joan Mir6, Aleksandr Rédchenko, Edward Steichen, Oskar Schlem-
mer, Ladislav Sutnar, Sophie Taeuber-Arp, Joaquin Torres-Garcia y la Bauhaus,
en un intento de integrar arte y educacion o a veces simplemente por diversion.

Siguiendo la pista del artista Joaquin Torres Garcia, uno de nuestro principa-
les referentes en esta linea, encontramos que en muchas de sus propuestas de
juguetes desmontables y estructuras transformables, Torres Garcia ahonda en su
faceta como educador y pone en juego, los conceptos de construccion, decons-
truccién y reconstruccion, conceptos también presentes cuando analizamos
muchos de los proyectos que presentamos en este documento.

Desde el blog del equipo educativo de la Fundacion Telefonica de Madrid, a
propésito de la exposicion Joaquin Torres Garcia. Un moderno en la Arcadia,, pre-
sentada en la Fundacion en 2016, encontramos una conexién muy particular
entre la arquitecta italobrasilefa Lina Bo Bardi y Torres Garcia en la fascinacion
por los juguetes o el uso de determinados materiales comunes en la obra de am-
bos. Lina Bo Bardi llevo a cabo una constante busqueda de la unién entre su dis-
ciplina y lo social, explorando la participacion ciudadana por medio de su obra.
Su objetivo fue lograr una transformacién pedagoégica, no solo a través de la ar-
quitectura, sino también a través de la exploracién de otros ambitos como la
creacion de objetos y acciones colectivas. Investigando sobre su obra, llegamos
a la Gran Vaca Mecénica. Disefiada en 1988 para el Museu de Arte de Sdo Paulo
(MASP), 1a obra tenia dos objetivos: guardar en su interior los objetos populares
recolectados por la propia Bo Bardi en Salvador de Bahia, creados por artistas
anoénimos con pocos recursos, e incentivar la participacién de los usuarios en
torno a este objeto situado en el acceso al museo, conformando una suerte de
espacio ludico.

Esta propuesta de objeto-juego-museo (popular) portatil nos hace reflexio-
nar: ;,como, en un esfuerzo por trazar una genealogia sobre artefactos moviles,
siempre empezando por la célebre maleta de Marcel Duchamp, la Béite-en-valise
(1941), no hemos encontrado ninguna pista sobre Bo Bardi? Nos gustaria res-
catar su relevancia, ya que para nosotras se ha convertido en un referente, te-
niendo en cuenta el contexto geografico, el momento histoérico en el cual realiza



sus obras y su condiciéon de mujer. No es casualidad que en estos dias se pueda
visitar la exposicion que le dedica la Fundacion Juan March en Madrid.*

Por otro lado, y como breve apunte en relacion con los videojuegos, su inci-
dencia se empez6 a manifestar a partir de «la revolucién que supusieron las me-
joras técnicas de los videojuegos en los anos ochenta», cuando se comenzaron
a vislumbrar sus potencialidades como recurso didactico, lo que llevé a que se
produjeran diversos videojuegos de caracter educativo. Sin embargo, a finales
de los aflos noventa se empieza a considerar «el uso educativo de los videojuegos
del mercado lidico como una forma de dinamizar los procesos de ensefianza y
aprendizaje de una manera mas motivadora y atractiva para el alumnado».”

SOBRE ARQUITECTURA NOMADA

Desde las primeras aproximaciones a dispositivos y artefactos moéviles nos vin-
culamos de forma directa a colectivos de arquitectura que, en contextos muy
recientes, vienen colaborando en procesos artisticos desde los que reflexionar
sobre el urbanismo y el modo en que nos relacionamos en la ciudad.*® Poco a
poco vemos como estos colectivos van integrando perfectamente sus creaciones
en procesos educativos transversales.

En paralelo, al intentar indagar sobre posibles origenes de museos méviles
actuales (véase por ejemplo el Pompidou Mobile),” las influencias nos evoca-
ban arquitecturas efimeras cuyo interés en las ciudades «radica en su alcance de
transformacion inmediata, eludiendo los procedimientos oficiales de planifica-
cion urbana, para reconciliarnos con una realidad que en muchos casos no res-
ponde a la estructura social o el modo de vida, los procesos sociales, los habitos
y los comportamientos actuales de los ciudadanos», tal como nos ha explicado
Miguel Martin Sanchez, miembro del grupo EPP* y del colectivo Desenfreno,
colectivo de arquitectos cuyo interés se centra en desarrollar la practica arqui-
tectdnica vinculada al espacio publico.

Asi, en la confluencia de estos dos planteamientos se abarca un amplio es-
pectro de iniciativas, desde metamorfosis espontaneas hasta acciones que bus-
can alteraciones conscientes o resultados no programados capaces de activar a
la ciudadania a través de la provocacion, la curiosidad, la participacion, la de-
nuncia o la experiencia ludica. Estas propuestas, al trasladarse al ambito de los
artefactos culturales, comparten por tanto intereses y un cierto deseo comun:
independientemente de la vocacion de las propuestas, toda iniciativa ciudadana
en el entorno urbano suscita un clima de debate debido al significado politico
que inevitablemente la acompaiia. Esto supone una llamada a la convivencia.?

16 Lina Bo Bardi. Tupi or not tupi. Brasil, 1946-1992. Del 5 de octubre de 2018 al 13 de enero de 2019. Mas infor-
macion sobre la exposicion: https://www.march.es/arte/madrid/exposiciones/lina-bo-bardi/?l=1.

17 José Maria Cuenca Lopez y Rocio Jiménez Palacios, «Ensefiando historia y patrimonio a través de los vi-
deojuegos. Investigacion e innovacién», Rivista dell’Istituto di Storia dell’Europa Mediterranea, numero 2/
II n. s. (junio de 2018).

18 Ao largo del informe se va a hacer referencia a algunos de estos colectivos, tales como Makea tu Vida,
Enorme Studio, a77, Bruit de Frigo y Basurama, entre otros.

19 Referencia al documental Le Centre Pompidou Mobile, un projet architectural, muséographique et culturel,
disponible en https://www.dailymotion.com/video/xrxi3y (consultado en septiembre de 2018).

20 Segun el gedgrafo y tedrico social David Harvey, que reflexiona sobre el conflicto como estrategia para
el entendimiento de las personas y la creacion de entornos urbanos saludables. Se puede consultar la
entrevista publicada en El Pais con el titular «En el espacio publico ideal el conflicto es continuo» en este
enlace: https://elpais.com/diario/2007/09/08/babelia/1189207032_850215.htm.
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ELEMENTOS CLAVE

Siguiendo nuestra intuicién hemos ido «enhilando» ideas entre los proyectos
que nos hemos ido encontrando para presentar de forma ordenada una serie de
elementos que recogen de algun modo lo que hemos considerado como «con-
clusiones» de cada recurso mapeado. Por un lado, describimos elementos —o
claves— formales de caracter general; por otro, una serie de claves simbolicas,
nombradas asien alusion a la auditoria realizada para evaluar los proyectos apo-
yados durante el periodo 2015-2016 por la FDNC,* que nos invitan a reflexionar
de un modo menos lineal.

CLAVES FORMALES
Ala hora de entender un proyecto encontramos:
Agentes que intervienen

Quién:

Agentes institucionales con un interés en activar dispositivos moviles vincula-
dos a la creacion de proyectos educativos en los museos. Pero la concepcion de
proyectos mdviles también esta presente entre colectivos (la mayoria artisticos
e interdisciplinares) o entre agentes individuales (artistas, pedagogos, etc.) que
consideran la movilidad como un modo de vida y de trabajo al mismo tiempo.
En este sentido, hemos percibido una proliferacion de proyectos entre los afios
2009 y 2011, y aunque algunos de ellos no han sido sostenibles en el tiempo,
otros han tenido mas perdurabilidad e incluso se encuentran atin activos.

A quién:

« En lo formal: existe una necesidad de llegar de la institucién a la escuela o
de la escuela a la institucion como un elemento que permanece vigente en la
mayoria de los proyectos, aunque en la mayor parte de los casos con inten-
cion de buscar formatos menos formales/académicos.

+ En lo no formal: encontramos un interés (convertido muchas veces en ob-
jetivo) por generar un vinculo con sectores de la poblacién que no tienen
acceso regular a la cultura, tanto en lo geografico como en lo social (muchos
proyectos hacen hincapié en la intervencién social),22 pero ademas estos
proyectos sirven de «vehiculo» para trabajar valores/conocimientos siguien-
do la influencia de las pedagogias criticas y de la educacién popular.»

21 Con el titulo «Dispositifs innovants pour la mobilité de 'éducation artistique (en 2015 et 2016)», realizada
en 2018 por Jérome Kohler Lab y Réjane Sourisseau, ha servido para un anélisis interno de los proyectos
apoyados por la FDNC. Sus datos nos han servido, en muchos casos, de referencia.

22 Citando a Ascension Moreno (2016, 42), «<en los tltimos anos se ha establecido una estrecha relacion entre
arte comunitario, arte publico y arquitectura urbana, desarrolldndose proyectos de regeneracion de es-
pacios publicos de zonas deprimidas y de inclusion social». Este tema podria dar pie a una investigacién
mayor que en este informe no ha sido posible trazar por falta de tiempo.

23 Para mas informacién sobre este tema, proponemos partir de la lectura de Henri Giroux o Paulo Freire,
teoricos fundadores de la pedagogia critica.



Finalidad y motivacion

En la mayoria de los proyectos hemos detectado una serie de pretensiones que

intuimos que a veces funcionan como objetivo pero otras, representan la moti-

vacion por la que se ponen en marcha. La distincién es generalmente muy sutil:

« Democratizacion cultural: acceso universal a la cultura a veces como objeti-
vo inherente, otras como consecuencia.

+ Critica institucional.

« Autocritica: sacar la institucion de su «zona de confort».

+ Reflexidn sobre la situacién socioeconoémica actual.

« Recuperar la nocién de trabajo colectivo y proponer metodologias de
trabajo colaborativo.

« Apropiarse o reapropiarse de un territorio. Deslocalizacién como for-
ma de entenderse a si mismos.

« Generar mecanismos que activen acciones concretas.

« Fomentar dindmicas de convivencia en espacios comunes: la ciudad
convertida en un nuevo escenario de convivencia.

« Interés en que los procesos artisticos se inunden de elementos pedagogicos
y viceversa, y que ambos sean colaborativos.

« Transformacion del modo de entender formas de vida/produccién de traba-
jo: por un lado, en la busqueda de raices fisicas en un territorio concreto y
por otro lado en el desarrollo de nuevas dindmicas de relacion laboral o de
creacion artistica mas libre de quien lo produce.

Terminologia

¢(Coémo llamamos a lo que hacen? Son muchas las formas de nombrar a estos
proyectos y muchas veces la eleccién del término tiene que ver con elementos
personales, politicos o estratégicos. Podria ser interesante analizar mas en pro-
fundidad este apartado, ya que sabemos que en algunos casos la eleccién del
nombre del proyecto ha sido una elecciéon premeditada, intentando alejarse
de términos cargados de una determinada simbologia o acercarse a ellos. Los
que hemos analizado son: museo itinerante, museo interactivo, museo en mo-
vimiento, museo portatil, museo ambulante, médulo ambulante, laboratorio
movil, estructura movil, espacio cultural moévil, artefacto de mediacion, labora-
torio itinerante, «prétesis» némada, maleta pedagdgica, kit educativo, cajonera
movil, maleta viajera, maleta educativa, correspondencia postal, c4psula
audiovisual, dispositivo virtual, plataforma digital, sistema digital, plataforma
digital, herramienta digital, herramienta nomada, etc.

Tipologias de movilidad

Uno de los primeros desafios a los que nos enfrentamos al empezar el informe
fue la complejidad de entender y distinguir qué clases de movilidad existian.
Dado el caracter tan personal y unico de muchos de los proyectos, nos resul-
ta dificil encontrar una clasificaciéon «formal» asi que nos planteamos pregun-
tas, mas que respuestas. En tanto que objeto movil, ;qué provoca la movilidad?



¢El mecanismo, la accion, el resultado? ;Es necesario definirlo? ;En qué medida
resulta importante para el desarrollo del proyecto?*

Temporalidad

De una forma casi natural, nos hemos interesado mas (y los hemos privilegiado
de algiin modo en este documento) por aquellos proyectos contemporaneos que
estan actualmente en activo. Esto nos ha permitido acceder a la informaciény a
sus agentes implicados de una forma mucho mas rapida y efectiva. Algunos de
los aspectos sobre temporalidad que nos han interesado han sido:

« Laduracién de la accién.

« Lapermanencia.

« Laaccién en si misma: ¢sucede y termina?, ;cuando termina?

Contexto geografico fisico

En la movilidad, el contexto en el que se actiia es un gran condicionante, tanto
por los agentes que lo producen como por sus destinatarios. Se advierte un in-
terés general por la deslocalizacién, que por supuesto es inherente a la idea de
quién accede a estos proyectos y como accede a ellos.
« Hay proyectos meramente urbanos.
« Otros cuya razon de ser es el contexto rural.
« Y hemos encontrado otros que se mueven de forma «eventual». Son esce-
narios especiales, como por ejemplo festivales de arte (como las bienales)
o proyectos sobre los que podria considerarse que su propia naturaleza es
también la manifestacion de un evento en si misma.

Disciplinas

Hay gran variedad de disciplinas presentes en los proyectos mapeados, pero de
forma genérica podemos identificar ciertas tendencias:

« Arte contemporaneo y, en especial, iniciativas vinculadas a las artes visua-
les, la fotografia y el lenguaje audiovisual, como un lugar excelente desde
donde establecer estrategias de mediacién artistica.

« Proyectos vinculados al sonido,25 una tendencia mas experimental.

« El mundo de la edicién (libro, fanzine, edicién), que ya venia vinculado tra-
dicionalmente a bibliobuses y bibliotecas moviles.

« Elcine, en menor medida.

« Otras disciplinas interesadas en generar este tipo de procesos pero con un

24 Respecto a tipologias de movilidad, puede consultarse el texto de Marti Peran «Esto no es un museo.
Artefactos portatiles y espacio social» (ya mencionado en el apartado Apuntes sobre genealogias), en el
que Peran distingue tres modalidades de movilidad, en muchas ocasiones con evidentes intersecciones.
La primera, la movilidad circular, se caracteriza por proceder desde un centro de origen hacia distintos
puntos de destino para, acto seguido, regresar al punto de partida. La segunda, la movilidad descentrada,
se da cuando los trayectos multiplican sus direcciones y en la que «los artefactos se desplazan de forma
irregular hasta el siguiente emplazamiento. Esta movilidad mas rizomatica responde a la naturaleza au-
togestionada del aparato, desvinculado de cualquier estructura institucional y, por consiguiente, liberado
de toda ruta preestablecida y de protocolos de retorno». Y la tercera, la movilidad detenida, se encuentra
en «iniciativas némadas que se desarrollan en un lugar determinado y otrora en un lugar distinto».

25 Sin poder profundizar en este asunto, englobamos en este ambito el arte sonoro, la musica y todas las
practicas que tienen relacién con el sonido y que aparecen a lo largo de la investigacion.
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numero menos relevante de ejemplos: historia, danza, 6pera, ciencia y nue-
vas tecnologias, entre otros.

« Ausencia (o casi) de proyectos vinculados con el teatro, pese a la multiplici-
dad de proyectos teatrales que se han inspirado en La Barraca.?

CLAVES SIMBOLICAS

Volviendo a la referencia del documento de la auditoria ya mencionado, hemos
disefiado un listado de claves simbdlicas que se vinculan directamente con lo
que los auditores hacen llamar «movilidad simbdlica», al referirse a la «<impor-
tancia de formar parte de la movilidad entendida como desplazamiento mental,
no siempre dificil de medir, cuando el dispositivo de movilidad se desborda, en
relacion con los métodos de trabajo y a los objetivos perseguidos».

Estas pistas se convierten a veces en factores esenciales para comprender el
proyecto, otras veces son consecuencia de la adaptacion a un contexto especifi-
co; en algunos ejemplos, los agentes son conscientes de estas claves; en otros,
no las han tenido en cuenta (aunque posiblemente sean valoradas después de
nuestras conversaciones). Se podrian considerar de algun modo como un acer-
camiento a unas conclusiones de esta investigacion, ya que representan lo visi-
ble-invisible y lo aparente-sutil de cada ejemplo.

El factor pedagogico

Teniendo en cuenta tanto la educacion formal como la no formal, este elemento
es sin duda una de las claves de este informe. En nuestro contexto, encontramos
infinidad de recursos artisticos moviles que utilizan precisamente la excusa de
la movilidad como mecanismo de difusion. No obstante y cada vez con mas fuer-
za, encontramos proyectos cuyo factor pedagégico se ha convertido en el nuevo
impulso para ponerlo en marcha: es interesante darse cuenta de cémo muchos
proyectos artisticos no se entienden ya sin el elemento educativo, o mejor aun,
de la proliferacion de proyectos educativos basados en elementos artisticos. Y
en todo ello, lo educativo y lo ludico se entremezclan muchas veces creando es-
pacios de reencuentro, una simbiosis que en todos los casos es indisociable.

En paralelo, alo largo del mapeo nos hemos encontrado con propuestas inte-
resantes que podrian albergar un gran potencial educativo pero que actualmen-
te no lo consideran como un elemento primordial.”” No obstante, en algunos ca-
sos las entrevistas mantenidas les han planteado nuevos retos de incorporacion
de este componente pedagogico.

De la intervencion artistica al proyecto cultural

Muy en linea con lo anterior, nos encontramos con agentes que vienen de dm-
bitos artisticos mas convencionales y, a través de dispositivos moviles, encuen-
tran una forma de incluirse en dindmicas y contextos culturales donde desa-

26 Los proyectos que hemos ido conociendo a lo largo de la investigacion estaban mas orientados a objetivos
de difusion de una obra concreta. Este aspecto podria vincularse de manera directa con la escasa expe-
riencia que existe en Espana en acciones de mediacion en artes vivas.

27 Enestalinea, consideramos que podria ser objeto de nueva investigacion.



rrollar otras practicas (L’Hypothese du 4x4 es la produccién de una artista que
genero una obra convertida en espacio de produccién cultural polivalente).

Lo digital como paradigma actual

Una de las mayores complejidades de este informe ha sido incluir el espacio
digital en la cartografia.?® Sin embargo, hemos sido conscientes de que la incor-
poracién de herramientas digitales corresponde a una evolucion natural de las
dinamicas creativas.

Poco a poco hemos ido encontrando especialistas universitarios que inves-
tigan el mundo del videojuego como herramienta de aprendizaje en el campo
educativo formal (como Daniel Muriel, de la Universidad de Deusto, y el Grupo
de Investigacion en Educacion Patrimonial de la Universidad de Huelva), lo que
nos indica que es el campo donde mas se esta investigando y que nos da algunas
pistas de c6mo movernos en este terreno.

De algin modo, hemos advertido que, en cuanto a recursos digitales que fa-
vorecen la educacion en las artes, el videojuego es quiza la herramienta mas uti-
lizada y, sobre todo, la aplicacién digital con mas trayectoria, pero no solo en lo
referente a la creacién de juegos disefiados ya con un componente educativo,
sino que poco a poco se ha ido investigando co6mo los videojuegos lddicos pue-
den ser utilizados en formatos educativos tratando temas transversales.*

Por otro lado, hemos percibido como muchos procesos digitales son todavia
dificilmente accesibles por la complejidad de su puesta en marcha, ya que preci-
san en muchos casos de una formacién previa (Ersilia, Soundcool).

En todo caso, esta transicion esta todavia en proceso y encontramos que
lo digital y lo analdgico se mezclan muchas veces, cada vez con mas fuerza, en
diferentes formatos: para hacerse eco de acciones; como forma de difusién y
sistematizaciéon (La C.0.S.A.); como complemento de su dispositivo analégico
(cajas del CAPC); como parte del proceso de realizacion que nace de lo analégico
y deriva hacia lo digital (escuela de Bichos Raros), y los que nacen con vocacién
digital (Ersilia, Nubla).

Procesos colaborativos en el espacio publico

El espacio publico se convierte en escenario principal de muchos recursos que
cuentan con artefactos moviles fisicos. Esta dinamica se encuadra en una ten-
dencia de la produccion cultural contemporanea donde se insertan dinamicas
de creacion colaborativa, entendidas como lugares donde «explorar nuevas for-
mas de intervencion en el espacio publico en las que la produccion cultural, la
sostenibilidad ambiental y el urbanismo social permitan imaginar y crear esa
ciudad que queremos habitar», tal como se define hoy el programa de acciéon
cultural Imagina Madrid.*

28 ldem.

29 Para mas informacion, recomendamos conectar con las citadas universidades espanolas (Universidad de
Deusto, Universidad de Alcald, Universidad de Huelva), cuyos grupos de investigacién son una fuente do-
cumental interesante. Asimismo existen otros recursos digitales mds internacionales, como por ejemplo
la Revista Latinoamericana de Tecnologia Educativa: https://relatec.unex.es/.

30 Imagina Madrid es un programa de Intermediae impulsado por el Area de Cultura y Deportes del Ayunta-
miento de Madrid. https://www.imagina-madrid.es/es/imagina-madrid (consultado en octubre de 2018).
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Por otro lado, en cuanto a la relacién entre la creaciéon y el espacio nos per-
mitimos citar a Oriol Marti,* director ejecutivo de Fira Tarrega, cuando apunta
cuatro claves para entender la creacién en el espacio publico. El considera que
«en lo urbanistico se analizan las voces criticas contemporaneas que contem-
plan lo material y lo fisico como algo claramente influyente en el espacio publi-
co; en lo politico se profundiza en la capacidad de la calle creativa como elemen-
to democratizador y cohesionador; en lo artistico se detalla la relacién directa
entre la creacion y el espectador, los particulares lenguajes de la escena publica
y la desnudez y accesibilidad en torno a los procesos creativos; en lo simbolico
se analiza el caracter y la profundidad del espacio publico; en lo tecnolégico se
aborda como esta dimensidn se integra y forma parte de manera natural del es-
pacio publico; finalmente, en lo atmosférico se tratan las afectaciones climati-
cas, luminicas o acusticas cuando se convierten en complicidad o interferencia
de la calle creativa».

Reveladores de necesidades

Tras las reflexiones compartidas personalmente con Jerome y Rejane, consul-
tores para la FDNC, recuperamos algunas ideas que ellos ya habian advertido
previamente: muchos proyectos revelan, incluso a veces sin darse cuenta, una
necesidad nueva. Es decir, la movilidad funciona como pretexto para cubrir una
aparente carencia en un territorio/sector de poblacion, pero al activarse en oca-
siones se puede convertir en catalizador para descubrir nuevas necesidades que
aveces pueden ser cubiertas por otros dispositivos, no necesariamente moviles.

Posibilidades de apropiacion

La movilidad tiene un objetivo mayor que el de activar una accion, ya que im-
plica una intencién de llegar mas lejos, de dejar una huella y de transformar el
lugar por donde se ha pasado, pero también implica otras cuestiones como la de
autonomia. Un proyecto con cierta autonomia posibilita la apropiacién y a su
vez la retroalimentaciéon del mismo.

Sostenibilidad de los proyectos y evaluacién

Pese a la evidente necesidad que una evaluacion tras la realizacion del proyecto,
son muy pocos los que hacen sistematizaciones (como la Red de Mediacion Ar-
tistica, muy rigurosa en sus procesos, y algunos recursos que provienen de ins-
tituciones). La falta de tiempos dilatados y de recursos econémicos suficientes
impide la realizacién de evaluaciones escritas, por lo que mas bien se generan
procesos espontaneos de evaluacion, muchas veces generados por la propia na-
turaleza de los proyectos.

31 Oriol Marti Sambola, «Algo tiene la calle. Dimensiones de un habitat creativo», Cultura y Ciudadania.
Pensamiento: https://www.mecd.gob.es/dam/jcr:16dbbbg6-216d-465b-8015-dgbic2afocdf/Oriol%20Mar-
t%C3%AD%20Sambola.pdf (consultado en octubre de 2018).
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PROYECTOS
CIBLE

1. Expressart

2. Elhemisferio derecho
3. Postdata. Correspondencias de artista en la escuela
4. MuMo

5. L’Hypotheése du 4x4
6. La Polamobile

7. Fanzinobus

8. LeBus

9. Boites CAPC

10. Galeria Callejera

11. LaC.O.S.A.

12. Carambola

13. Venturelli pregunta
14. Programa de Cenfoto
15. Totems

16. Centro Cultural Némade
17. Education Hub

18. Alumnos Movil

19. Ersilia

20. Landac

21. Bichos Raros

22. Soundcool



Los proyectos cible?* son los proyectos analizados en pro-
fundidad que por alguna de sus claves nos sirven como
desencadenantes de conexiones con otros proyectos. Los
presentamos bajo el formato de fichas, que nos permiten
organizar linealmente algo que se podria comprender me-
jor de forma expandida. Presentamos 25 fichas: 22 de pro-
yectos y tres de agentes facilitadores.

A modo informativo, hemos analizado 11 proyectos espa-
noles (ocho proyectos y tres agentes facilitadores), ocho
franceses, tres chilenos, un italoespanol, un mexicano y
un argentino, de los cuales cuatro son digitales.

Para la elaboracion de estas fichas se han hecho reuniones
y entrevistas con muchos de los directores de estos pro-
yectos, por lo que las informaciones han sido obtenidas di-
rectamente de sus autores, creadores o responsables.

En cada ficha se indican los siguientes datos: una breve
descripcion, fechas de inicio y finalizacién, nombre y lugar
de origen del agente y pagina web. Luego hay tres puntos
mas extensos: Descripcion, Notas para una valoracion y el
epigrafe mas complejo, al que hemos denominado Posibles
conexiones.? Estas posibles conexiones son, sin duda, las
que fundamentan y dan sentido curatorial a este texto y
las que representan el punto mas rico, al que le hemos de-
dicado mas tiempo y de donde se han obtenido aquellas
conclusiones que vamos relatando. En este apartado se en-
cuentran algunas subfichas de proyectos de los que tam-
bién hemos recibido informacion directa.

32 El termino franceés cible hace referencia a un punto de mira, una diana u objetivo. No encontramos una
palabra que defina mejor esta seleccién de proyectos que hemos realizado, ya que ademas la hemos carga-
do de un sentido nuevo. Ambas investigadoras nos sentimos cémodas usando un término que no existe,
liberadas de esa carga de lanzar la flecha, porque da igual donde llegue, la diana esta llena de otros orifi-
cios y su formato es siempre circular.

33 Para los proyectos Expressart y El hemisferio derecho realizamos una propuesta diferente, primero des-
cribimos el proyecto Expressart y luego El hemisferio derecho, para seguidamente incluir la valoracién de
ambos proyectos en un mismo texto, ya que consideramos que estan estrechamente relacionados por el
proceso de reformulacion en el que se encuentran actualmente.
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1 — EXPRESSART MACBA

Barcelona, Espana

2004 - en activo

www.macha.cat

Apoyado por la FDNC en 2013-2016

DESCRIPCION

Expressart es una caja que propone actividades de enseflanza y aprendizaje que
no estan ligadas a un area de conocimiento determinada, sino que toman el arte
contemporaneo como punto de partida para abordar multiples tematicas. Si
bien el proyecto tal como fue concebido se encuentra actualmente en proceso
de reformulacidn, todavia se puede solicitar la caja en los centros de recursos
pedagogicos.>

Para hacerlo posible, se proporcionaban materiales relacionados con una se-
leccion de obras y artistas de la Coleccion MACBA que representaban conceptos,
intereses, temadticas e intenciones muy diferentes. Las actividades sugeridas
eran muy flexibles y se podian adaptar a los contextos particulares en que se de-
sarrollaban. Los materiales incluian cubos diversos, canicas, un CD-
ROM y otros objetos, y también una guia impresa para los profeso-
res que proporcionaba indicaciones sobre el desarrollo del proyecto.
El material también se podia destinar a otros usos y convertirse en
un recurso vivo y dindmico capaz de crecer en muchas direcciones.
La actividad se complementaba con una visita al museo.

34 Los centros de recursos pedagogicos (CRP) son equipos de dinamizacion y asesoramiento de los profe-
sionales y centros educativos para la mejora y la transformacion educativa. Su funcién es contribuir a la
aportacion de los Servicios educativos de la zona. 23
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2 — EL HEMISFERIO DERECHO

DESCRIPCION

El hemisferio derecho fue un proyecto, un recurso transversal para todo el curri-
culum escolar que toma la experiencia artistica como herramienta de reflexion
para conocer y valorar la realidad del mundo contemporaneo. Se trabajaba en
dos fases: la primera se desarrollaba en el aula, con el apoyo de un material des-
tinado especialmente al profesorado, con recursos pensados para generar los
didlogos y las actividades propuestos. La segunda fase comprendia la visita al
museo, donde los jévenes tenian la ocasion de estar en contacto directo con las
obras de la Coleccion MACBA.

El proyecto proponia una visita diferente que se construia a partir de las re-
acciones de los alumnos frente a las obras, ya fueran reacciones de atraccidn, in-
diferencia, curiosidad o rechazo. En este sentido, el papel del educador quedaba
en un segundo plano y eran los propios alumnos quienes escogian las piezas que
formaban parte del recorrido. La seleccion de obras de la visita no venia dada
por el museo, sino que respondia a la experiencia estética y emocional del direc-
to. Inicialmente, El hemisferio derecho se estructur6 a partir de cuatro capsulas
audiovisuales de caracter monografico.

A diferencia de Expressart, cuyas cajas se pueden solicitar directamente a los
centros de recursos pedagdgicos, El hemisferio derecho se gestionaba directa-
mente desde el MACBA, que enviaba el material al instituto y cuando los alum-
nos y el profesorado visitaban el museo podian devolver el material.

NOTAS PARA UNA VALORACION

Tanto Expressart como El hemisferio derecho fueron concebidos como herramien-
tas pedagogicas moviles que acercaban el arte contemporaneo a las aulas redu-
ciendo la fractura artistica ligada a la deslocalizacién geografica y econémica. Su
proposito era contribuir a la educacion a través del debate y la reflexion critica y
para ello facilitaba al profesorado una serie de materiales relacionados directa-
mente con algunas de las obras de la Colecciéon MACBA como hilo conductor. El
objetivo de las propuestas educativas no era suplir la visita al museo, sino pre-
parar los contenidos acercando la Coleccion MACBA a las escuelas, consiguiendo
un mayor aprovechamiento por parte del alumnado en su futura visita al museo.
Segun un estudio de seguimiento y analisis del proyecto Expressart,* este supuso
un cambio muy importante en el modo de entender la practica pedagégica y ar-
tistica en el aula. En primer lugar, porque permitia mucha flexibilidad a la hora
de acercarse a los contenidos; ademads, posibilitaba su despliegue hacia otras
areas del curriculum que no fueran la educacion visual y plastica. Y por ultimo

35 Durante el afio 2017, el Departamento de Educacion del MACBA encargé a Dani Medina la redacciéon de un
informe de seguimiento del proyecto Expressart.

MACBA

Barcelona, Espaiia

2013-2017

www.macha.cat

Apoyado por la FDNC en 2013-2016

24


https://www.macba.cat

acercaba un arte contemporaneo que podia «entenderse» facilmente.

En dicho estudio también se indica que uno de los puntos débiles del proyec-
to fue el hecho de que con el paso de los afios se habia desvinculado totalmente
de las diferentes presentaciones temporales de la coleccion del museo.

Por otra parte, segin el informe de seguimiento presentado a la FDNC,* du-
rante el afio 2017 el Departamento de Educacion, junto con un grupo de profeso-
res que han compartido su experiencia con Expressart, han evaluado el proyecto
y los materiales que se trabajan en el aula con tal de repensar y crear nuevas
herramientas de arte movil, que pongan en valor las practicas mas innovadoras
llevadas a cabo en el aula.

El propésito de dicha evaluacién es que Expressart continue siendo un recur-
so educativo a disposicion de las escuelas pero no vinculado a la posterior visita
al museo entendida como la visita Expressart, como antes sucedia. Sin embargo,
sigue existiendo la posibilidad de hacer una visita a la coleccion articulando los
contenidos del proyecto de manera mas flexible y abierta (de hecho, actualmen-
te el nuevo programa educativo del museo propone nuevas herramientas peda-
gbgicas que sean recursos auténomos en si mismos).?” Por lo tanto, se decidi
mantener las cajas distribuidas en los centros de recursos pedagégicos de Cata-
lufia y afiadir a la guia docente un dosier que amplifica las posibilidades para el
profesorado. De esta manera, el nuevo dosier tiene un caracter propio mas alla
de los contenidos de las exposiciones y sirve como recurso independiente para
trabajar en el aula, dejando de dar directrices univocas sobre la relacién entre
obras y artistas para pasar a plantear cuestiones mucho mas amplias como son
el trabajo a partir de la nocién de museo, qué significa una coleccion de arte o
cudles son las condiciones especificas del arte contemporaneo, por ejemplo.

Respecto a El hemisferio derecho, el recurso deja de estar en funcionamiento
en 2017y el Departamento de Educacion propone un programa nuevo: Historias
del arte desde Barcelona, un proyecto que tiene por objetivo irrumpir en la gran
narrativa de la historia del arte y abrir nuevos espacios en el aula planteando du-
das y fisuras en el discurso hegemonico del arte. Se trata de una serie de videos
en abierto que se ird conformando a partir de la invitacién de diversos artistas,
teodricos y activistas, a quienes se les propondra plantear una nueva lectura de
un episodio concreto de la historia del arte. Los contenidos de estas multiples
historias del arte estaran muy ligados al contexto de Barcelona, Cataluia y el
Estado espanol. Este curso se presentaran las dos primeras capsulas, ideadas y
producidas por Equipo Palomar, con los titulos: Cartografia sobre el arte y el sida
en Espania 'y La Barcelona sexi.

POSIBLES CONEXIONES

Como hemos avanzado en el punto dedicado a los inicios de la educacion en mu-
seos y maletas pedagdgicas,*® en el contexto espanol "la Caixa™ es pionera en la

36 Tanto el proyecto Expressart como El hemisferio derecho (y también otros proyectos educativos del MACBA
como Postdata e Historias del arte desde Barcelona) son proyectos apoyados por la FDNC; por esta razon el
Departamento de Educacion elabora y entrega anualmente un informe de seguimiento a la Fundacién.

37 En esta misma linea estd trabajando EducaThyssen, como se vera mas adelante en su correspondiente
ficha.

38 Ver punto 3. Apuntes sobre genealogias en este informe.

39 Hemos tenido una entrevista con Maria Montserrat Sampietro Sorolla, una de las tres integrantes del
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implementacion de maletas didacticas moéviles, por lo que no se pueden dejar de
mencionar los kits educativos (actualmente 11) de EduCaixa, la plataforma edu-
cativa de la Obra Social ”la Caixa” especialmente disefiada de acuerdo con sus
lineas de actuacién (ciencia, cultura, valores sociales y educacién financiera)
y organizada por nivel educativo (infantil, primaria, ESO, bachillerato y ciclos
formativos), que ofrece todo tipo de herramientas y recursos educativos para su
uso tanto dentro como fuera del aula.

Alo largo de esta investigacion hemos detectado numerosas propuestas que
se formalizan como maletas, kits, cajas e incluso mochilas. Hemos escogido
aquellas que nos permiten proporcionar un mapeo transversal en cuanto a lo
formal y sus disciplinas.

En el contexto mas cercano destacamos el proyecto Dan Dan Dansa, una ma-
leta didactica del Mercat de les Flors que ofrece materiales y metodologias para
trabajar la danza en la escuela. Otro proyecto vinculado con esta dis-
ciplina pero enmarcado en el contexto francés son las Malletes péda-
gogiques creadas por el Centre de Développement Chorégraphique
National de Toulouse, que permiten descubrir la historia de la danza
y nos interesa destacarlas por combinar lo analégico y lo digital.

Retomando el tema, en Barcelona encontramos Univers Inter-
net, un proyecto de alfabetizacion digital critica del CCCB (Centre de
Cultura Contemporanea de Barcelona) que incluye talleres, un pro-
grama de formacién para docentes y recursos para el aula: la maleta
pedagdgica. Este recurso tiene como objetivo principal ofrecer he-
rramientas para entender qué es Internet e impulsar una reflexion
profunda, critica y creativa sobre temas como su materialidad, su impacto eco-
l6gico y los cambios que ha provocado en la manera de relacionarnos, acceder a
la informacion y transformar el conocimiento y la privacidad.

La maleta pedagégica Univers Internet es un recurso educativo que pretende
trasladar las reflexiones del proyecto a las aulas. Est4a formada por ocho unida-
des didacticas* pensadas para ofrecer una vision global de Internet, pero cada
una puede ser realizada de manera autébnoma. Las propuestas estan vinculadas
al curriculum de la ESO de la Generalitat de Catalunya.*

En el ambito audiovisual, proponemos la maleta pedagogica de Hamaca. Ha-
maca es una asociacion sin animo de lucro que tiene como objetivo preservar,
distribuir y dar a conocer en el &mbito estatal e internacional el video realizado
en el contexto espafiol. Su trabajo se desarrolla en cinco ambitos de actuacion:
archiva, distribuye, proyecta, educa y edita. Hamaca educa, ofrece talleres, char-

equipo de Actividades Culturales de la Fundacié "la Caixa”. La entrevista, al ser posterior a la entrega
de este informe, no se ve reflejada en este documento, pero nos ha aportado informacién muy valiosa
a tener en cuenta, sobre todo sobre la labor educativa de ”la Caixa” desde sus inicios, por ejemplo con el
Laboratori de les Arts.

40 Las ocho unidades didacticas son: Construyendo la red, La légica de la programacion, Redes sociales y accion
comunitaria, El impacto ecoldgico de Internet, Construyendo conocimiento, Los dilemas de la privacidad y El
futuro de internet.

41 Enuna entrevista posterior a la primera entrega de este informe con Barbara Roig, responsable de CCCB
Educacié. Durante nuestra conversacion nos ha comentado que hasta el momento las maletas no se pro-
ducian por falta de presupuesto. Por esta razon, cuando se ofrece a las escuelas el material se encuentra
disponible en formato digital y sus usuarios deben producirlo para poder utilizarlo. Sin embargo, a partir
de un convenio con la Diputaci6 de Barcelona, estan siendo producidas (a partir de la primera semana de
noviembre estaran disponibles) para ser utilizadas por la Red de Bibliotecas de la Diputacié. El equipo de
CCCB Educacié6 ha participado en un largo proceso de formacion de los mediadores que las activaran en
las bibliotecas y de reformulacion de los propios contenidos a partir de esta iniciativa.
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las y otras actividades educativas dirigidas a institutos, universidades, centros
de enseflanza superior artistica y artistas, recursos online para profesorado y
las maletas pedagogicas. Las maletas son materiales para el trabajo en el aula
(3°y 4° de la ESO y bachillerato). Cada maleta contiene varios videos tematicos y
dosieres para profesorado y alumnos con textos y actividades para el andlisis de
los videos y la realizacion de una actividad practica final.

En el &mbito de la imagen fotografica, citamos la Pause Photo Prose, male-
ta-juego de Les Rencontres de la Photographiques de Arlés, proyecto apoyado
por la FDNC en 2015, en el que se propone cuestionar el origen de las fotografias,
su polisemia y sus usos.

Arte y Escuela es un programa educativo que tiene como finalidad promo-
ver y poner en valor la presencia del arte en las escuelas, impulsado por ACVIC
Centre d’Arts Contemporanies* y el Centro de Recursos Pedagoégicos de Osona
(Cataluna), en el que intervienen diferentes entidades e instituciones. En 2016
dicho programa puso en funcionamiento la maleta pedagogica Arte + Escuela
+ Luz y en la edicion siguiente la maleta Arte + Escuela + Vacio. En esta linea,
nombramos también Les tables des matiéres, apoyado por Carasso en 2016, que
se compone de kits pedagogicos para la creacion de talleres artisticos.

Como propuestas desde el ambito de las ciencias, encontramos por un lado el
Museo ambulante y Construcciones y constructores,* proyectos realizados por
el Museo de Ciencias Naturales de Barcelona, y por otro las maletas pedagogicas
del Museo Maritimo de Barcelona.

Desde Madrid nos llegan la Mochilas sonoras, un proyecto resultado de la co-
laboracién entre Medialab Prado, la Escuela de Oficios Electrosonoros (EOE) y el
artista Juan Sorrentino.* Inicialmente las mochilas fueron creadas para la obra
MOTTO, proyecto de Juan Sorrentino presentado en ARCOMadrid 2017. El obje-
tivo de la EOE es poder reutilizarlas en talleres de escucha activa donde se reco-
rren diferentes espacios, amplificindolos y manteniendo una interaccion con el
entorno sonoro en que se usan. Respecto al proceso de MOTTO, nos parece rele-
vante apuntar que durante el curso pasado se trabajo con un equipo de profeso-
res paravisitar algunas de las practicas comunes dentro de la electrénica sonora,
con el fin de evaluar la utilidad y el potencial pedagégico que podrian
tener en el aula. En esta linea, tal como indica en su web, la Escuela
de Oficios Electrosonoros (EOE) es un proyecto artistico-educativo
que realiza su actividad en torno al sonido y la escucha. Entienden
estos conceptos partiendo de un amplio espectro que abarca desde
el ruido hasta la musica electrénica o electroacustica, incluyendo el
arte sonoro y la musica experimental. El objetivo principal de la EOE
es disenar experiencias educativas que promuevan la accesibilidad
e inclusion de este tipo de musica a publicos cada vez mas diversos,
luchando contra la idea generalizada de que la musica electronica
es propiedad de un modelo masculino, occidental y normativo en

42 El ACVic es un centro de arte en la ciudad de Vic (Cataluiia) en cuyas lineas de trabajo siempre estan pre-
sentes el territorio, lo social y también lo educativo. A lo largo de esta investigacién, es citado en varias
ocasiones al hablar de iniciativas que hemos mapeado. Por otra parte, en 2011 acogio la exposicion Esto no
es un museo. Artefactos moviles al acecho, investigacion referente en el tema, también mencionada en este
documento.

43 Ambos proyectos fueron disefiados por Marta Berrocal, también autora del proyecto Expressart del MACBA.

44 Las mochilas fueron disenadas por Francisco Diaz y fabricadas durante un taller colaborativo en el Fablab
de Medialab Prado, un proyecto coordinado por Jesus Jara de EOE como parte de su investigacién en Me-
dialab (Tecnologias de lo sonoro).

27


https://www.rencontres-arles.com/fr/un-jeu/
https://www.rencontres-arles.com/
https://www.rencontres-arles.com/
https://www.rencontres-arles.com/
https://www.artiescola.cat/ca/
https://www.acvic.org/ca/
https://www.acvic.org/ca/
https://www.acvic.org/es/arte-y-escuela/2267-maleta-arte-escuela-luz-2
https://www.acvic.org/es/arte-y-escuela/2267-maleta-arte-escuela-luz-2
https://www.acvic.org/es/arte-y-escuela/2314-maleta-arte-escuela-vac%C3%ADo
http://www.lestablesdesmatieres.fr/category/kits/
http://www.blogmuseuciencies.org/2010/07/el-museo-ambulant-un-exemple-de-bones-practiques/
http://martaberrocal.org/es/construcciones-y-constructores/
http://martaberrocal.org/es/construcciones-y-constructores/
http://martaberrocal.org/es/construcciones-y-constructores/
http://museuciencies.cat/es/
http://mmb.cat/es/aprender/museo-y-escuela/
https://vimeo.com/206566665
http://oficioselectrosonoros.org/
https://www.juansorrentino.com.ar/
http://martaberrocal.org/

sus capacidades funcionales. Actualmente la Escuela de Oficios Electrosonoros
se encuentra en plena creacion de unas mochilas sonoras que se integran en el
programa educativo Coger el testigo, de EducaThyssen.

Desde Medellin (Colombia) nos ha llegado el proyecto pedagégico La male-
ta viajera del ITM (Instituto Tecnolégico Metropolitano),* un proyecto piloto
que se desarrollara dentro del plan de internacionalizacién de curriculum en
educacion superior durante los afios 2018-2021 y que se entiende como una de
las estrategia de intercambio de buenas practicas a partir de los contenidos ge-
nerados por un maestro o grupo de maestros dentro de una asignatura, area
tematica, facultad o dependencia de la institucion.+

En concreto, la maleta estara formada por un conjunto contenidos practicos
interdisciplinares, a caballo entre arte e ingenieria en telecomunicacion, en la
linea de estudios del ITM. Si bien se trata de un proyecto piloto atin por desarro-
llar (a finales de este afno tendra mas forma) nos parece interesante mencionar-
lo y hacerle un seguimiento, ya que es una iniciativa internacional desarrollada
por una institucion universitaria.

Y para concluir con las conexiones sobre maletas relacionadas con el proyec-
to Expressart, mencionamos otras maletas que vienen de instituciones, como la
Big Valise y las Boites del CAPC - musée d’art contemporain de Bordeaux (am-
bas con ficha propia). Y en otra linea institucional, dentro del marco del Plan
Nacional de Arquitectura Tradicional* y coordinado por Camilla Mileto y Fer-
nando Vegas, del Instituto de Patrimonio Cultural de Espana y la Universitat
Politécnica de Valéncia, se desarrollé en 2016 una Maleta educativa de apoyo a la
arquitectura tradicional. Esta maleta es un recurso para los docentes que quie-
ran profundizar en el conocimiento de la arquitectura tradicional como parte
fundamental de la cultura de un territorio. Para alentar este objetivo se decidio
disenar una serie de actividades de caracter general que sin embargo reflejan
también la diversidad y riqueza de la arquitectura tradicional.

Respecto al proyecto Historias del arte desde Barcelona, no solo lo encontra-
mos conectado —por su formalizacion y por hacer uso de la red como medio de
acceso— con los recursos digitales que forman parte de este informe, sino que
también encontramos una conexion evidente con escuela online Bichos Raros.*
Ambos proyectos, al hacer uso de la red, se desconectan de la relacion directa y
personalizada con el profesorado, que es generalmente el usuario del recurso, y
como consecuencia directa de su posible seguimiento o evaluacién.

45 El Instituto Tecnolégico Metropolitano (ITM) es un instituto de educacién superior situado en Medellin
(Colombia). Tiene orientacién, vocacion y tradicion tecnolégica, de caracter publico y municipal. Los ori-
genes del ITM como institucion de educaciéon se remontan al afio 1944, cuando el Concejo de Medellin
creo el Instituto Obrero Municipal con el propoésito de brindar formacion a las clases trabajadoras de la
ciudad que, en aquel entonces, crecian al mismo ritmo que la ciudad industrial de Colombia. Actualmente
consta de cuatro unidades académicas: la Facultad de Artes y Humanidades, la Facultad de Ciencias Eco-
némicas y Administrativas, la Facultad de Ciencias Exactas y Aplicadas y la Facultad de Ingenierias.

46 Segun el documento que nos ha llegado, estas acciones apuntan a la cooperacién, a la inclusién cultural,
al cambio en las formas pedagdgicas establecidas basadas en la mera transmision de contenidos, enten-
diendo al maestro como un productor cultural, y a romper paradigmas institucionales y disciplinares.

47 Los Planes Nacionales de Patrimonio Cultural son instrumentos de gestién del patrimonio compartidos
por las diversas administraciones y con participacion de otras entidades publicas o privadas. Su objetivo
es el desarrollo de criterios y métodos compartidos y una programacién coordinada de actividades en
funcién de las necesidades del patrimonio, que incluye actuaciones de proteccién, conservacion, res-
tauracion, investigacion, documentacion, formacion y difusion. Estan coordinados por el Instituto de
Patrimonio Cultural de Espana. http://www.culturaydeporte.gob.es/planes-nacionales/inicio-recuperar.
html.

48 La escuela online Bichos Raros es un proyecto de The Cross Border con ficha propia en este documento.
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4 — POSTDATA. CORRESPONDENCIAS DE  vicea

ARTISTA EN LA ESCUELA E—

2017 - en activo

www.macha.cat

Apoyada por la FDNC desde 2016

DESCRIPCION

Postdata. Correspondencias de artista en la escuela es un proyecto educativo para
escuelas de primaria. Inspirado en el mail art o arte correo, pretende hacer lle-
gar a la escuela cinco propuestas artisticas. Las correspondencias, enviadas por
correo desde el museo, son obras seriadas que parten de la tradicién de Fluxus
y la performance a través de las cuales se abre la posibilidad de jugar con con-
ceptos como el original y la copia, el arte multiple, la autoria o las instrucciones
de artista.

Las obras seriadas se dispersan de una en una y de manera simultanea por 20
escuelas de primaria durante tres meses. Las obras, una vez llegadas a las escue-
las, pasan a ser de su propiedad y no deben devolverse al museo. Solo uno de los
ejemplares quedara en el archivo del MACBA.

Los artistas y sus propuestas para el proyecto son los siguientes: Luz Broto
propone enviar unas instrucciones de artista al docente cuestionando los roles
establecidos para ofrecer una experiencia de aprendizaje favorable a la autono-
mia del grupo a partir de un momento de vacio de autoridad. Lleva por titulo
Instrucciones para esperar detrds de la puerta. Tere Recarens establece una rela-
cion epistolar con las escuelas utilizando el dibujo como lengua materna. En su
caso, es ella misma quien envia las cartas a las escuelas. Enric Farrés propone
apropiarse de libros de segunda mano y los manipula creando espacios de va-
cio en su interior. Su idea es enviar libros que esconden ideas, secretos. David
Bestué propone un ejercicio de dibujo que juega con la idea de dualidad para,
precisamente, romper con ella. Y Nicolas Paris propone encontrar, delimitar y
monitorear un cuadrado de 1 metro x 1 metro planteando interrogantes y no
observaciones sueltas. Lleva por titulo La escala crea el fendmeno.

NOTAS PARA UNA VALORACION

Durante el ano 2017, mientras se estaba empezando a pensar en la creacién de
este proyecto, desde el Departamento de Educacion se activo un espacio de tra-
bajo compartido con los artistas a quienes se habia encargado el proyecto, el
profesorado que durante estos afios habia estado utilizando Expressart y el equi-
po del departamento que contaba también con Dani Medina, responsable de la
evaluacion de Expressart (y responsable también del seguimiento y evaluacion
de Postdata). Estas actividades constaron de dos partes, la primera en julio y la
segunda en octubre, que se formalizaron en tres dias de laboratorio (Entre la
accion y el objeto. Laboratorio de artistas) y un seminario (sesion de reflexion).
Durante el seminario, los artistas plantearon metodologias de trabajo basa-
das en sus propias practicas artisticas: por ejemplo, en el caso de Luz Broto se 29
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proponia seguir las instrucciones de la artista y llevarlas a cabo sin su presencia
activa; en el caso de Tere Recarens, se invit6 a utilizar el dibujo como herra-
mienta clave en su trabajo y aplicarlo en situaciones cotidianas. El profesorado
aporté su feedback a las propuestas en unos encuentros donde experimentar con
ideas y procesos, probar y reflexionar para que posteriormente los artistas par-
ticipantes pudieran elaborar sus propuestas para ser enviadas, en forma de obra
de arte seriada, a las escuelas participantes.

Al final del seminario, desde el Departamento de Educacion se decidi6 apos-
tar por un proyecto como Postdata, ya que se considera que la propuesta de en-
viar arte directamente a la escuela resulta innovadora, entendiendo que el arte,
per se, es educativo. Ademas, la experiencia directa de la obra puede suplir los
artefactos, objetos y explicaciones sobre las obras y los artistas porque la comu-
nidad educativa se muestra muy favorable a la creacién de propuestas artisticas
dirigidas directamente a ella.

POSIBLES CONEXIONES

El intercambio de mensajes como herramienta nos remite inicialmente al pro-
yecto Venturelli pregunta (con ficha propia), aunque cada uno persigue diferen-
tes intenciones. Mientras que Postdata se acoge a la tradicion del arte postal,
Venturelli pregunta nace con el objetivo de crear una relaciéon diferente entre la
exposicion y su publico a través de la generacion de postales tanto fisicas como
digitales.

Siguiendo la linea de Postdata, hemos encontrado dos proyectos: Correspon-
dencias, puesto en marcha solamente entre febrero y mayo de 2011, y el proyecto
educativo homénimo de la Fundaci6 Surol.

El primero es un proyecto artistico que consiste en una comunicacién postal
entre estudiantes de la Universidad de Vic (Cataluia) y alumnos de diferentes
escuelas de la comarca catalana de Osona cuyo tema central es el recorrido: la
experiencia del espacio en el tiempo. Su objetivo es activar una serie de experien-
cias sobre el entorno y su representacién visual, abrir un canal de comunicacion
entre los alumnos de los diferentes centros de educacion que participan en el
proyecto y potenciar las diferentes formas de mirar, interpretar y representar
nuestro entorno inmediato. El proyecto fue dirigido por Montsita Rierola y Laia
Solé, se ha desarrollado desde la asignatura Didéctica Artistica I de la Facultad
de Educacion de la Universidad de Vic en colaboracion con ACVic Centre d’Arts
Contemporanies y ha contado con la participacion de cinco escuelas en Vicy en
la comarca de Osona (Cataluria).

Correspondéncies, de la Fundaci6 Sunol, se define como
un programa educativo dirigido a escuelas de primaria,
ESO, bachillerato y ciclos formativos de grado medio. El
proyecto parte de las exposiciones en curso o las obras de
la coleccion para iniciar un intercambio de cartas entre las
escuelas y la fundacién con la intencion de generar expe-
riencias de aprendizaje sobre el hecho artistico que vayan
mas alla de la visita puntual al museo.

Las cartas, con la colaboracién e implicaciéon de docentes y estudiantes,
irrumpen como mecanismo disruptivo en el aulay proponen retos que requieren 30
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de respuestas creativas. De esta manera se fomenta la observacion, la reflexion,
el didlogo y la experimentacién en torno a temas clave, con el fin de desarrollar
el juicio critico, la imaginacion y la experiencia estética y transformadora. Se
entiende como un recurso educativo transversal que se puede abordar desde
diferentes disciplinas y materias.
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4 — MUMO (MUSEE MOBILE)

DESCRIPCION

MuMo se autodefine como museo itinerante de arte contemporaneo destina-
do a niflos. Se sitia sobre un camién modulable. Nacio6 en 2011y, tras recorrer
Francia, Camerun, Costa de Marfil, Bélgica, Suiza y Espana, entre 2011 y 2016
se replanteo el proyecto y finalmente se cre6 MuMo Nouvelle Génération, ac-
tualmente en ruta por Francia. A su paso por Espania, cont6 con la colaboracion
de algunas instituciones culturales como MACBA, Matadero Madrid, Museo de
Escultura, MARCO y Museo de Granada. El proyecto inicial fue prensado y crea-
do por la comisaria Ingrid Brochard, mientras que version posterior, el MuMo
Nouvelle Génération, ha contado con la colaboracién e inspiracion de la artista
Matali Crasset.

A modo de camion transformer, MuMo 1 llegaba su destino —un patio de co-
legio, plaza o parking— y solo necesitaba unos minutos para transformarse en
un verdadero museo. Reunia obras inéditas, especialmente concebidas para ni-
nos, creadas por 14 artistas de renombre internacional. En total acogi6é obras
de 21 artistas. Con su estructura de contenedor, el museo se desplegaba y de-
jaba al descubierto cuatro espacios diferenciados que sumergian al publico en
universos distintos: pintura, escultura, instalacién, video y disefio. Cada uno de
los artistas invitados tuvo que tener en cuenta el contexto singular:
pensar la obra para un espacio limitado, tener en cuenta las limita-
ciones ligadas a la itinerancia del contenedor y sobre todo imaginar
el encuentro del publico infantil con su creacion. El camion se retiré
en 2016 a causa de su deterioro fisico.

En abril de 2017 se inaugur6 MuMo Nouvelle Génération (MuMo
2), que mantiene la apariencia espectacular de su predecesor pero
que presenta obras de las colecciones de los FRAC (Fondos Regio-
nales de Arte Contemporaneo) de Francia. Este camion, ademas,
acoge a todo tipo de publicos: infantil, jovenes, adultos y personas
con necesidades especiales. Siendo mas funcional, tiene una zona de
exposicion polivalente y esta climatizado. La activacion es bastante similar en
ambos camiones: en un primer lugar y siempre en grupos reducidos se realiza
una visita acompanada por un mediador y por una persona responsable* del
grupo y, posteriormente, se realizan talleres.

En cualquiera de sus versiones, MuMo representa una herramienta util de
educacion artistica que permite acercar el arte a lugares alejados, rompiendo
barreras geograficas, econémicas, sociales y simbdlicas que existen con el arte
contemporaneo y mas generalmente con los museos. Responde a los desafios de
la educacion artistica, centrando su accidon sobre las obras de arte.

En el caso de MuMo 1, los educadores referentes se trasladaban a los centros

49 Enla primera gira de MuMo 1, las visitas se realizaban sin la presencia de adultos acompanantes, apos-
tando por la interpretacion libre de cada nino sin influencia adulta. Ante la demanda del profesorado de
poder acompaiiar al grupo para desarrollar actividades paralelas, se incluyo al acompanante en la visita.

Les amis du MuMo

Paris, Francia

2011 - en activo

MuMo 1: origines.musee-mobile.fr

MuMo 2: musee-mobile.fr

Apoyado por la FDNC desde 2011
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escolares para dar formacién en arte contemporaneo al profesorado. Sin em-
bargo, MuMo 2 parece tener mas autonomia: se organizan talleres de dibujo en
caso de que el grupo asi lo desee y se pueden organizar encuentros con artistas
locales para la animacion de dichos talleres. Ademas, se ha incluido la utiliza-
cion de una tablet que permite una visita virtual a la exposicién y un programa/
aplicacidn intraescolar como plataforma de intercambio y creatividad.

Algunos colegios que participaron en la gira de MuMo 1 concibieron materia-
les pedagodgicos que usaron antes y durante la llegada del museo u organizaron
talleres (de practicas artisticas) vinculados a las obras/tematicas tratadas en
MuMo. No obstante, todo esto dependia fundamentalmente del grado de impli-
cacion de cada lugar o centro escolar.

En MuMo 1 los educadores rellenaban fichas en cada etapa y realizaban ano-
taciones y testimonios que servian de evaluacion. Ademas, MuMo realiz6é una
evaluacion sobre el impacto en los visitantes. El balance de los cuatro primeros
afos permitio localizar puntos fuertes, debilidades y futuras oportunidades de
desarrollo. MuMo 1 finaliz6 su etapa por deterioro del propio museo. MuMo 2 se
encuentra actualmente de gira por Francia.

NOTAS PARA UNA VALORACION

MuMo es uno de los ejemplos mas completos de proyecto movil en el que el
factor educativo se integra a la perfeccién. La sostenibilidad econémica y tem-
poral del proyecto ha logrado que MuMo 2 haya incluido elementos que MuMo
1 no lograba solventar. Algunos ejemplos son la instalacién de una buena cli-
matizacion, la creacion de un panel expositivo para presentacion de actividades
paralelas y de un espacio de talleres in situ, una colaboracién mas directa con las
comunidades locales y una apuesta mayor por trabajar con colecciones de arte
mas accesibles y sostenibles.

POSIBLES CONEXIONES

MuMo sirve de modelo para muchos otros nuevos proyectos de movilidad, tanto
por su filosofia como por su «presencia» en el territorio y por su caracter edu-
cativo.

En 2011 coincidi6 en Francia un proyecto de museo movil similar, el Pompi-
dou Mobile, que tenia objetivos muy similares pero que no resulté ser sostenible
en el tiempo (y ain menos econémicamente). Este proyecto fue iniciado por el
Ministerio de Cultura francés en 2012 en colaboraciéon con el Centre Pompidou,
con el objetivo de acercar el arte a regiones de Francia que no contaban con facil
acceso al arte. El museo «en movimiento» mostro 14 exposiciones diferentes del
centro y viajo a siete ciudades con cierto déficit cultural. Su estructura y su colo-
rido estaban inspirados en el circo, mientras que el interior todavia recuerda a
un museo clasico. No hay evidencia de una nueva version y su recorrido fue muy
limitado en el tiempo.
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La idea de museo portatil nos remite a referencias histéricas ya sefialadas,>y
son muchos y variados los ejemplos y las tematicas de estas salas de exposicion
itinerantes, como por ejemplo otro proyecto del contexto francés, Le Bus (con
ficha propia), que comparte el objetivo de llevar la cultura a espacios geografi-
camente alejados.

En cuanto a su aspecto formal, MuMo es un camion, como lo es también la
Galeria Callejera (también con ficha propia).

Si queremos conectarlo a través de su componente educativo como elemento
intrinseco inicial, lo relacionamos con Education Hub (con ficha propia), pro-
yecto del area de educaciéon de Manifesta 12, o el Museo Interactivo de la Luz,
cuyo responsable, Fernando Acefia, nos cont6 que para buscar un nombre a su
proyecto necesitaba un término que se identificara con la educacion y la palabra
museo le parecio acertada.

En relacion con su caracter expositivo, se puede conectar con la Tinbox, una
galeria y obra de arte creada por Nadia Russell Kissoon que se llevo a cabo en
forma de dispositivo movil. Entre 2007 y 2011, la artista disef6 cinco cajas de
hojalata que se materializaron en forma de cajas de exposiciéon a modo de vitri-
nas de diferentes tamanos. Se trata de micro-arquitecturas méviles que oscilan
entre obra de arte y objeto de disefio y que tienen como vocacién desplazar obras
de arte contemporaneo a lugares no convencionales. Hasta ahora, ha viajado por
laregion francesa de Gironde. Tinbox es una herramienta de educacidn artistica
que permite a los artistas trabajar en multiples contextos: bibliotecas, colegios,
estructuras médico-sociales, sociales o la calle misma, una herramienta orien-
tada basicamente a un publico infantil. Actualmente se encuentra en funciona-
miento.

En esta misma linea, encontramos otros vehiculos que funcionan de alguna
forma como «vehiculo obra».* En este caso, el exterior de MuMo 1 contenia tres
obras, Déplié ¢a va mieux (Desplegado queda mejor) de Daniel Buren, Red Rabbit
(Conejo rojo) de Paul McCarthy e Imagine (imagina) de Maurizio Cattelan. Del
mismo modo, L'Hypothése du 4X4 (con ficha propia) ha sido concebida por la
artista Joanna Fournier.

Muy recientemente, la gran vaca mecanica de la arquitecta Lina Bo Bardi fue
propuesta para la Bienal Miradas de Mujeres 2018 como «reconstruccioén, acciéon
urbana participativa y posterior dinamizacion pedagogica de la obra disefiada
por la creadora italobrasilefia en 1988», tal como se indica en la web de la bie-
nal. Esta instalacién viajo durante un dia por Madrid encima de un remolque,
instalandose definitivamente en la Fundacion Juan March, donde se encuentra
hasta el 13 de enero de 2019 en el marco de la exposicién Lina Bo Bardi. Tupi or
not tupi. Brasil, 1946-1992. Lina Bo Bardi nunca llegé a construir este objeto, de
modo que se penso6 en incluir la gran vaca mecanica en la exposicion de la Fun-
dacién Juan March, pero solo llegd a materializarse gracias a la participacion en
la bienal. Mas interesante aun es saber que su reproduccion ha influido en las
actividades educativas que se imparten en torno a la exposicion. Mara Sanchez
Llorens, arquitecta, comisaria invitada y especialista en Lina Bo Bardi, nos se-
nalo la relevancia del caracter educativo y ludico que tuvieron muchas de sus
obras, en las que su naturaleza movil era muchas veces indispensable.

50 Ver punto 3. Apuntes sobre genealogias.
51 Asilo describen en la auditoria encargada por la FDNC.
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5 — UHYPOTHESE DU 4X4

DESCRIPCION

Quartier Rouge es una plataforma de mediacién y de produccion al servicio de
artistas y patrocinadores publicos o privados y de defensa del arte en la cotidia-
neidad de su dimensién y en la capacidad de producir representaciones. Tiene
como vocacion ser una herramienta de desarrollo cultural integrando los pro-
yectos en una realidad local, ya sea esta cultural, social, geografica o econémica.

L’Hypothese du 4X4 es una estructura movil, un proyecto desarrollado en el
marco de una reflexién comun entre la artista Johanna Fournier y el colectivo
Quartier Rouge sobre la cuestion del espacio publico. Se entiende como labo-
ratorio itinerante que viaja por la region de Limousin, situada en la meseta de
Millevaches, y pretende ser un escaparate para las creaciones artisticas de esos
lugares: averiguar cuales son, entender su mensaje y ponerlo en marcha en el
territorio favoreciendo las practicas culturales y la sociabilidad. Se trata de una
experimentacion formal ligada a la lectura del paisaje, a su interpretacion o a
su representacién, pero también a practicas sociales y culturales que pueden
existir en el entorno rural, asi como a la relacion que tienen los habitantes y los
actores de este territorio con determinada obra de arte.

En su formato pasivo, 'Hypothese du 4X4 esta aparcada e integrada en el
barrio de la estacion de Fetellin. En su formato activo, acoge intervenciones pro-
puestas por los artistas de Quartier Rouge y también por el conjunto de actores
del territorio (asociaciones, habitantes, etc.).

L’Hypothése du 4x4 es una obra modulable, una caja de 2 x 4 metros colocada
sobre un remolque. Sus paredes se desmontan y se transforman en bancos y
mesas, en un pequeno espacio de proyeccion, un pequeno escenario cubierto
y un espacio de taller, de debate o de representacion.

NOTAS PARA UNA VALORACION

Segun las valoraciones de los auditores de la FDNC este proyecto actualmente
vigente logra activar y hacer visible el arte contemporaneo pero ademas logra
hacer visible el trabajo de la asociacién bajo la que se ampara, sabiendo por tanto
conectar idealmente objetivos dispares.

Otro apunte interesante es la colaboracion de los estudiantes de un instituto
profesional de la region, especializado en los oficios de construccion, para la
creacion de esta estructura.

Quartier Rouge

Limousin, Francia

2014 - en activo

quartierrouge.org/?cat=9

Apoyada por la FDNC en 2015
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POSIBLES CONEXIONES

En relacién con su formato —un remolque—, podemos vincular este proyecto
con la primera version del Centro Cultural Nomade, proyecto educativo de la
Fundacién Proa en Buenos Aires (con ficha propia) y con Proyectos Impala, pro-
yecto del comisario Alejandro Morales inaugurado en abril de 2016
y clausurado en mayo de 2018 que fue un espacio de exhibicién y bi-
blioteca especializada en arte contemporaneo en Ciudad Juarez. Este
proyecto naci6 ante la falta de espacios alternativos para las artes
y la formacién del publico, asi como debido a la inexistencia de un
acervo de publicaciones especializadas en arte contemporaneo en la
localidad. Al contrario de lo que sucede con un espacio fijo, se propo-
nia llegar al publico a través de una plataforma némada que le per-
mitiera desplazarse a todas las zonas de la ciudad convirtiéndose en
un espacio atractivo, dinamico e incluyente. Impala fue una galeria
de arte contemporaneo y biblioteca especializada dentro de una caja
seca de trailer de grandes proporciones que desplazaba por el espacio publico
proyectos curatoriales y administraba un espacio de socializacion, aprendizaje,
creacion y descubrimiento, donde se encontraba material bibliografico y docu-
mentacion sobre arte contemporaneo. Su biblioteca llegé a tener mas de 1.500
publicaciones, a las que se podia acceder gratuitamente.

Fue un espacio no comercial que dialogaba y confrontaba las problematicas
de la region donde actuaba, teniendo como misién abarcar la mayor parte de
la ciudad llevando propuestas unicas y posicionandose como un motor clave
para la transformacion de los modos de experimentar el arte. Proyectos Impala y
L’Hypotheése du 4x4 se unen ademas en esa linea de proyectos concebidos y con-
ceptualizados teniendo en cuenta las particularidades de un contexto especifico.

L’Hypothese du 4X4 tiene un interés por el medio rural, por lo que se relacio-
na con los objetivos de Le Bus, Fanzinobus, Carambola (los tres con ficha propia)
y La culture sur les routes du Savés, proyecto creado por la asociacién Maison de
la Terre (y apoyado por la FDNC en 2015), que arregld una caravana e incorporo
equipamiento escénico para viajar por la regiéon de Haute Garonne.

En esta linea, en su interés por moverse por espacios poco accesibles en una
regién muy despoblada también nos recuerda a la Galeria Callejera (con ficha
propia), cuyo creador, Pablo Rojas, nos explico su especial interés en que el ca-
mion viajara lejos de Santiago de Chile y llegara a lugares donde el arte no tiene
cabida (ni aparentemente sentido) hoy en dia.

Por ultimo, segin la informacion de la auditoria de la FNDC, sabemos que
el equipo de L’'Hypothese du 4X4 ha mantenido reuniones con los creadores del
proyecto La Polamobile (con ficha propia).
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6 — LA POLAMOBILE

DESCRIPCION

La Fabrique Pola, inscrita en el campo de las artes visuales,
es una estructura que reune en Burdeos 19 propuestas cul-
turales y siete artistas y se encarga de acciones de apoyo y
acomparniamiento de sus residentes. Acoge espacios de tra-
bajo, de formacion, talleres de artista, sala de exposiciones
y talleres publicos y ejecuta proyectos dirigidos a la comu-
nidad y sus habitantes.

De este proyecto nace La Polamobile, una herramienta
nomada que crea espacios colectivos y temporales con la
idea de inventar nuevas formas de mediacion, de tal forma
que se generen procesos de cocreaciéon de produccién ar-
tistica entre artistas, actores del campo cultural, social y educativo y habitantes
del territorio. La Polamobile pretende aportar el saber hacer, las profesiones y
las metodologias de los integrantes del colectivo en acciones de proximidad a
través de microtalleres de produccion y de prototipado.

NOTAS PARA UNA VALORACION

Resulta interesante apreciar como la Fabrique Pola, en su concepto de espacio
interdisciplinar que recuerda mas a un coworking que a un espacio cultural, va
a hacer uso de un dispositivo movil para trabajar y apoyar a sus artistas. Vemos
como algunos de sus integrantes ya participan en procesos similares (véase el
colectivo Bruit de Frigo, descrito mas adelante), por lo que consideramos que
es un espacio muy interesante para trabajar la movilidad como un recurso de
conexion con el territorio en el que se inserta.

POSIBLES CONEXIONES

Cuando se hace referencia a este proyecto en la documentacién de la FDNC, se
habla de tétem, por lo que, por su denominacion, lo relacionamos directamen-
te con el proyecto Repensar el contenedor, del Centro Huarte (con ficha propia),
quienes hablan también de t6tems para referirse a sus artefactos creados a par-
tir de un proceso colaborativo entre diversos arquitectos y la comunidad para
ser usados en el espacio publico.

Entre los integrantes de la Fabrique Pola estd Bruit de Frigo, quienes se de-
nominan como un hibrido entre despacho de estudios urbanos, colectivo de
creacion y estructura de educaciéon popular que se dedica al estudio y a la accién
en el territorio habitado a través de iniciativas participativas, artisticas y cultu-
rales. Entre sus proyectos se encuentran varios artefactos moviles como el Kino

Fabrique Pola

Burdeos, Francia

En construccién

www.pola.fr

Apoyado por la FDNC en 2016
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Tour, una microsala de cine construida para el festival internacional de arte y
arquitectura Raster : Beton de la ciudad alemana de Leipzig en 2016, o el Tour-
bus-Landscaping, inaugurado este 2018, que es un proyecto destinado a jévenes
de entre 13 y 18 anos de la Communauté de Communes de Montesquieu y que
pretende trabajar la lectura del territorio bajo dos tematicas: los desplazamien-
tos y el paisaje. El proyecto se desarrolla parcialmente en un autobus creado
para tal efecto.

La Polamobile pretende tener —no olvidemos que todavia se encuentra en
construccion— un caracter multidisciplinar en su propia activacion, por lo que
se puede conectar con Alumnos Movil (con ficha propia), la CXR2, la Barri Van
(proyectos mencionados en la ficha del Centro Cultural Nomade y Makea, res-
pectivamente) o el Bus de la CAP Nomade, un proyecto de la asociacién Collec-
tif d’Acteurs Pluriels Nomade creado como espacio «onirico y de creacion», que
estd acondicionado para ser modulable en funcion de las actividades: estudio de
video, fotografia, cine de animacion, sala de proyecciones, espacio de exposicio-
nes, de mediacion, etc.
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7 — FANZINOBUS La Fanzinothéque de Poitirs

Poitiers, Francia

2014 - en activo

fanzino.org/permanente/fanzino-
bus

DESCRIPCION

El Fanzinobus se entiende como una herramienta cultural, artistica y de trasmi-
sion que se mueve bajo demanda de instituciones, colectivos, etc. y que se inser-
ta en el proyecto de La Fanzinotheque. Se mueve dentro de la regién de Poitiers
pero también fuera de ella, y se activa a través de acciones publicas vinculadas
al mundo del fanzine.

El autobus pertenece ala asociacion Le Cri de 'Encre de Lyon y fue donado en
2014 ante la infrautilizacién del bus por parte de quien lo gestionaba entonces,
la Maison des Jeunes et de la Culture de la ciudad. Este vehiculo habia sido crea-
do y puesto en funcionamiento ya en 1998 por el Ayuntamiento de Lyon como
bibliobus, pero se dejé de utilizar por el mismo motivo.

En ese momento, Le Cri de I'Encre la adapté6 a su nuevo uso, un lugar donde
no solo almacenar fanzines sino también poder sentarse y elaborar otro tipo de
actividades, como mesas redondas, talleres de serigrafia, etc. En 2015 el Fanzi-
nobus se pone al servicio de La Fanzinothéque, asociacién creada en 1989 y que
es considerada actualmente la biblioteca mas grande de fanzines de Europa, con
mas 50.000 ejemplares.

La Fanzinothéque —y por extensidn el Fanzinobus— pretende ser un lugar de
encuentro que logre cuestionar el arte y la ciudadania y que, usando el fanzine
como medio, logre vehicular una serie de valores educativos: la fabricacion pro-
pia, el DIY (Do It Yourself), el trabajo colaborativo y la cocreacion, el pensamien-
to propio y su propia dimension artistica, ya que, tal como nos cont6 Virginie
Lyobard, directora de La Fanzinotheque, «cada fanzine es una pieza artistica». El
Fanzinobus se mueve por encargo y ha viajado a lugares muy variados: festivales
de musica y de edicion, bibliotecas, centros socioculturales, ayuntamientos, fies-
tas populares... En muchas ocasiones y antes de viajar identifican los colectivos
con los que van a trabajar, haciendo una labor previa de dinamizacion. Esto fa-
vorece la diversificacion del material con el que trabajan, ya que muchas veces la
seleccién de fanzines transportados se adapta a la tematica del lugar al que van.

En suultima intervenciéon en verano de 2018, el Fanzinobus viaj6 por la region
de Charente, Vienne y Haute Vienne, conducida por Virginie Lyobard y acom-
pafiada de Edith Lake, artista plastica; ambas descubrieron al publico algunos
ejemplares de fanzines y realizaron una publicacién colectiva basada en tarjetas
postales serigrafiadas por ellas mismas. Esta intervencion fue financiada por el
DRAC Nouvelle Aquitaine.

NOTAS PARA UNA VALORACION

Consideramos el Fanzinobus un proyecto muy pertinente tanto por la larga tra-
yectoria, la vigencia actual y la libertad de actuacién, asi como por el uso del
fanzine como medio educativo y artistico, que al ser considerado obra de arte y 29
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herramienta en si mismo sirve para dibujar un territorio particular.

Una de las ventajas del Fanzinobus es que cuenta con el abrigo
de la Fanzinothéque, por lo que los proyectos en los que participa
no estan supeditados a una financiacion externa, aunque a veces si
la obtiene. Esta libertad favorece la eleccion de los lugares, muchas
veces los mas alejados y aislados, y funciona como seleccion estraté-
gica que pretende sopesar de algun modo la ausencia de oferta cul-
tural en la region y, por supuesto, disfruta de una libertad de accion
y reaccion que no tienen otros proyectos.

La mediacion en este proyecto es siempre indispensable, dado
que no se trabaja con un material excesivamente conocido por el publico. Los
fanzines permiten conocer un nuevo campo creativo pero también tratar mu-
chos otros aspectos que se transmiten de forma diferente.

Uno de los elementos mas relevantes en este caso es la «eleccion» del vehicu-
lo. En el caso del Fanzinobus, el bus pertenecia a la Red de Bibliobuses, asi que
su estado de conservacion es muy bueno y apenas ha sido usado en carretera: el
motor esta en buenas condiciones y ademas no se necesita un permiso especial
para conducirlo. Casi exactamente lo mismo sucede con el vehiculo del proyecto
de Le Bus (con ficha propia), que estd en buenas condiciones y cuenta con poco
kilometraje, aunque para este vehiculo si se necesita permiso especial.

POSIBLES CONEXIONES

El Fanzinobus representa uno de los proyectos mas completos e interesantes y
sus conexiones son multiples.

En primer lugar, hay que destacar que ha colaborado con Echelle Inconnue,
uno de los proyectos apoyados por la FDNC, responsable de la MKV-VAN —una
caravana de cine— y creador de acciones conjuntas en las que ambos disposi-
tivos han compartido escenario. Es el unico caso que encontramos en que dos
artefactos hayan colaborado de este modo.

Destacamos que La Fanzinothéque, a la que se adscribe este proyecto, tie-
ne su tdndem espanol en La Fanzinoteca Ambulant, el modulo itinerante de
La Fanzinoteca, un proyecto que se articula a partir de un archivo de fanzines,
hand-made books y otras ediciones de dificil clasificacién con el objetivo de di-
fundir este tipo de publicaciones y promover un espacio de practica, estudio y
reflexion sobre las mismas.

En la linea de la autoedicion nos hemos interesado por el proyecto La premsa
menuda (una imprenta movil), ideado y realizado por el colectivo Catxirulo Lab
y organizado por la escuela Meme. El eje de La premsa menuda es un laboratorio
cooperativo, una herramienta educativa de gestién comunitaria a partir de un
dispositivo de impresién analdgica, pensado para ser utilizado por nifios a par-
tir de 6 anos.

El autobus como vehiculo empleado para convertirse en recurso movil ha
sido ampliamente utilizado. Por citar algunos ejemplos actualmente vigentes:
entre otros, Le Bus, la red de bibliobuses tanto francesa como espafola,** el Bus

52 De tradicién historica, el primer bibliobus urbano en Francia data de 1931y el primer bibliobus rural de
1938, segun la ENSSIB (Ecole nationale supérieure des sciences de I'information et des bibliothéques). En
Espana, los origenes del bibliobus seguramente estan vinculados la las Misiones Pedagégicas. Existe una
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de Cap Nomade, el Museo-Bus y el Museo-Valise de la region belga de Wallonie y
la Radio Bus de la emisora M21, que se acaba de inaugurar (noviembre de 2018)
como una estaciéon de radio mévil desde la que se emitira en directo Alumnos
radiactivos, un programa realizado por estudiantes de centros educativos.

En cuanto aladisciplina del libro, primeramente lo conectamos con Alumnos
Movil, pero en un aspecto mas concretamente vinculado al mundo del fanzine
podemos relacionarlo con un pequeno proyecto autogestionado, la MicroTBO-
teca, que trata de poner en valor el mundo del comic y la novela grafica.

Asociacion de Profesionales de Bibliotecas Moviles (ACLEBIM), que ofrece en su web un listado de biblio-
buses activos por comunidades auténomas (enlace) y también hace referencia a otros paises (enlace).
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8 — LK BUS - ESPACE CULTUREL Association Autres direstions

Regidn de Occitania, Ariege,
CREATIVE Francia

2013 - en activo

lebus-espaceculturel.com

DESCRIPCION

Le Bus es un proyecto que la Association Autres directions inici6 hace cinco afios
con un doble objetivo: volver al territorio rural natal y desarrollar una propues-
ta cultural que aunase otras iniciativas en un territorio culturalmente activo
pero muy diversificado. El vehiculo fue comprado a través de una web de venta
de objetos de segunda mano y se adapto para acoger lo que hoy es este espacio
cultural donde se propone una programacion vinculada a las artes plasticas y
visuales como un complemento a la educacion artistica que se da en los centros
escolares, pero que también pueda servir para tratar otras tematicas mas socia-
les y politicas. El proyecto pone mas atencién en la edad escolar, aunque la pro-
gramacion se plantea para todos los publicos y se programan actividades para
adultos, centros de mayores, asociaciones sociosanitarias, etc.

Segun Coline Miailhe, creadora e inspiradora de Le Bus, los componentes del
proyecto son tres: por un lado, la difusién a través de exposiciones; en segundo
lugar la creacion a través de residencias de creacién colaborativa que funcionan
a través de convocatorias publicas e invitaciones especiales y pueden durar toda
la temporada y ser mas extensivas o concentrarse en algunos meses de forma
mas intensiva; y por ultimo, el apoyo a la educacion artistica a través de sesio-
nes de formacién y aproximacion a la cultura de la imagen. Suelen tener mucha
relacion con otros activos de la region, vinculados al patrimonio, red de biblio-
tecas y agentes culturales de la region de artes vivas.

NOTAS PARA UNA VALORACION

El interés por poner en marcha un proyecto en el medio rural es uno de los ele-
mentos mas comunes que ya hemos mencionado, un deseo de deslocalizar y
democratizar la cultura. Muchos de estos proyectos vienen acompahados de
iniciativas personales que tienen que ver con el relato individual de quien lo
desarrolla. Le Bus ha recibido desde sus inicios apoyo tanto de las instituciones
como de los organismos publicos, lo que le ha permitido obtener financiacion
de muchas instituciones publicas (ministeriales, departamentales, regionales,
etc.) y asegurar su continuidad. Una de las caracteristicas por las que destaca es
la incorporacién de residencias artisticas y de investigacién. La propia Coline
se encarga del proceso de comisariado y estas estancias, que varian en tiem-
poy forma, son siempre llevadas a cabo por artistas que tengan predisposicion
para trabajar en colaboracion con la comunidad. Por otro lado, la mediacion si-
gue siendo indispensable para la puesta en marcha de cualquier actividad que
se realiza en Le Bus, por el propio caracter pedagdgico que alberga el proyecto,
siendo la responsable del proyecto quien se ocupa de este proceso. 42
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POSIBLES CONEXIONES

Como ya hemos mencionado, una de las caracteristicas mas relevantes de Le
Bus es la posibilidad que ofrece de hacer residencias artisticas, sobre todo vin-
culadas a la fotografia. Es interesante afiadir que los artistas residentes ponen
en practica programas educativos en el lugar donde se alojan. De algun modo,
la Galeria Callejera, en un formato mucho mas breve, lleva a cabo un proceso
similar al elegir a los artistas que hacen mini residencias de unas horas, siendo
los artistas quienes estan presentes con sus obras y activan (o no) procesos de
mediacion, como también sucede con la Tinbox, en la que ciertos artistas han
trabajado en el lugar donde se instalaba la galeria trabajando sobre todo en bi-
bliotecas y centros escolares. En cuanto a disciplinas artisticas, la fotografia es
muy comun en proyectos moviles y se trata mas en profundidad en el proyecto
de Ersilia.
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O — BOITES DU CAPC

DESCRIPCION

Una caja con forma monolitica que llama la atencion por su propio aspecto. Se
despliega en una rayuela interactiva que sirve como punto de partida de 27 ac-
tividades educativas (que se completan con una visita al museo) y 13 tablets que
son utilizadas en clase. Ademas, hay una aplicacion dirigida a los profesores y
una aplicacion web que sirve para conocer a los artistas. La
tematica es el color. Tiene una version digital que se puede
descargar (tanto la rayuela como las actividades) en forma-
to de préstamo con una duraciéon determinada. Fue finan-
ciada y apoyada por la FNDC. El CAPC viene desarrollan-
do cajas/maletas educativas que permiten a los profesores
preparar la visita al museo con la ayuda de la tablet digital.

NOTAS PARA UNA VALORACION

Estas cajas-maletas suponen una herramienta muy completa y un complemen-
to bien planteado que favorece la educacion en las artes. Sabe complementar
recursos analogicos y digitales y la idea, surgida de una institucion, se mantiene
vigente y es sostenible en el tiempo. Ademads, se acerca claramente al objetivo
de deslocalizacion que pretenden muchos proyectos, facilitando su uso con una
aplicacién.

El CAPC lleva apostando por este tipo de recursos educativos desde los afios
ochenta, por lo que estas cajas son un paso mas en la creacidon de herramientas
originales que permitan explorar diversas formas de creaciéon contemporanea.

POSIBLES CONEXIONES

En relacién con su concepto de maleta, la conectamos con las ya nombradas
anteriormente pero anadimos la maleta digital que CAP Nomade ofrece como
recurso en su web.

El CAPC es una de las instituciones que han querido reflexionar sobre la di-
mension pedagogica hacia y desde fuera del museo, por lo que han concebido
dispositivos moviles para reflexionar sobre esta relacion. Este factor institucio-
nal lo hemos visto en otros museos e instituciones, pero no siempre ha funcio-
nado. Actualmente, algunas de las instituciones que trabajan con dispositivos
moviles son el MACBA, el Museo Nacional Thyssen-Bornemisza, el MAMT Pe-
dagogic BOX y el CDCN Toulouse, entre muchas otras.

CAPC - musée dart contemporain
de Bordeaux

Burdeos, Francia

En activo

leshoitescape.fr

44


http://capc-bordeaux.fr
http://www.lesboitescapc.fr/

10 — GALERIA CALLEJERA Pablo Rojas Schwartz

Santiago de Chile, Chile

2004 - en activo

www.galeriacallejera.cl

DESCRIPCION

Galeria Callejera es un proyecto personal de Pablo Rojas. El proyecto naci6 en
2004 como resultado de su tesis para la licenciatura en Bellas Artes, modo de
reivindicacion contra la dindmica institucional del arte.

Actualmente, la galeria sirve de soporte de experimentacién y difusion de
arte ni comercial ni decorativo que contenga una vision critica de la ciudad y
sus variados contextos, lo que la convierte en una plataforma de artistas que
permite generar espacios de encuentro entre artistas y publico. Su ambito de
actuacion se concentra en Santiago de Chile, donde se encuentra la mayoria de
la oferta y la demanda de arte contemporaneo. No obstante, existe una férrea
voluntad de deslocalizar el proyecto y trasladarlo a lugares alejados y poco usua-
les, y también la esperanza de que logre motivar la concepcion de iniciativas
similares. En esta linea, y de una forma muy paulatina, ya ha empezado a recibir
propuestas para viajar a otras regiones. En 2017 se trasladé a Antofagasta para
realizar talleres-charlas educativos con jovenes artistas de
la region, lo que doto al proyecto de un caracter educativo
mas explicito.

La galeria que se mueve hoy en dia es la heredera de
otras dos estructuras previas. Se trata de un pequeno ca-
mion concebido en 2015 y financiado con una subvencién
publica. Las dos versiones anteriores fueron vendidas para
un uso completamente diferente. El camién actual ha lo-
grado superar dificultades previas: ha pasado de ser sim-
plemente una vitrina a poseer una bodega, un generador y
espacio para estar de pie.

Pablo Rojas es su creador y actualmente coordina y gestiona individualmente
cada proyecto expositivo. Actiia ademads como comisario, seleccionando a través
de una convocatoria semestral a los artistas que expondran después. Para par-
ticipar se aceptan todo tipo de disciplinas, teniendo en cuenta que la propuesta
tiene que adaptarse alas caracteristicas del camion-vitrina. El artista tendra que
decidir dénde y como va a cohabitar el camién con su obra (recorrido, relacion
con el publico, etc.). Si se genera una accion pedagogica es de forma fortuita en-
tre el artista y el publico, no hay un plan de mediacién previamente planteado.

Durante la redaccion de este informe, la Galeria Callejera se ha convertido
en fundacién cultural sin fines de lucro, lo que permite incluirla en fondos del
estado especificos para fundaciones u ONG y también en fondos privados desde
los que las empresas apoyan distintas iniciativas. Con esto, la galeria ya puede
aspirar a grandes proyectos auspiciados por el estado y otros fondos privados,
transforméandose en una institucion educativa y cultural.

En enero de 2019 colaborara en la primera edicion de un festival de perfor-
mance de pequeiio formato, en colaboracién con el MAVI de Santiago de Chile, lo
que convertird a la Galeria Callejera en la unica sede del festival. Y actualmente 45
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estd a la espera de financiacién para convertirse en un «cine mévil», con el obje-
to de proyectar cortometrajes creados por estudiantes de cine.

NOTAS PARA UNA VALORACION

Son varias las conexiones con Chile que nos llevaron a este proyecto, por lo que
consideramos relevante incluirlo en la investigacion. Es posible que sea el pro-
yecto en activo mas longevo (11 afios) y la voluntad de una sola persona por man-
tenerlo activo supone un valor anadido.

Poco a poco y casi de forma natural se han ido generando nuevas dindmicas,
tanto de mediacién como de colaboracion con otros agentes o instituciones, que
han ido enriqueciendo el proyecto y que dan pie actualmente a una redefiniciény
aunabusqueda de nuevos objetivos (como el pedagogico, cada vez mas presente).
No obstante, esta redefinicion nace de procesos mas bien espontaneos. Dada la
naturaleza tan personal del proyecto, no existe ni evaluacién ni sistematizacion
regular y escrita (solo se hacen registros fotograficos y de video), pero sin duda
seria muy recomendable que se produjese una evaluacién y una aportacion de
feedback por parte de los artistas o del propio autor que le concedieran un carac-
ter mas completo y sostenible.

POSIBLES CONEXIONES

La Galeria Callejera se inspir6 en algunos relatos personales del autor, pero tam-
bién en un proyecto de Valparaiso (Chile) que tenia en cuenta la movilidad, como
fue la Galeria de Artes Visuales Hio, vitrina de un metro cubico en Valparaiso
que habit6 la ciudad en 2002.

El espacio publico es el elemento mas importante de la Galeria Callejera, el
recorrido es esencial, de algin modo «las cosas de dentro son llevadas al exte-
rior, logrando que el transetnte se convierta en publico». En esta linea, la pode-
mos conectar con proyectos que se definen como galerias urbanas, por ejemplo
la ya citada Tinbox y la Sala Némada, una exposicion itinerante mediante dos
bicicletas que realizan derivas por la ciudad y que funcionan como medio itine-
rante para la promocion de artistas locales. La Sala Nomada tiene la intencion
de crear nuevas opciones de visibilidad gracias a recorridos no usuales del arte a
través de la posibilidad de establecer didlogos y hacer la creacion artistica local
accesible a nuevos publicos.
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11 — LACO.S.A

DESCRIPCION

El colectivo Chico-Tropico nacio6 hace siete afios, primero como festival pionero
en la difusién de la psicodelia latinoamericana y los nuevos sonidos tropicales
en Madrid y luego adicionalmente como centralita de acciones artisticas
vinculadas con el sonido y la musica.

La C.0.S.A. (Centro Organizado de Sonido Ambulante) es un proyecto que
inicio su curso en el distrito de Villaverde de Madrid, bajo el programa Ciuda-
Distrito® del Ayuntamiento de Madrid en 2018. Es una caravana acondicionada
como estudio de sonido que sirve tanto para registrar bandas, solistas, poetas,
coros y aficionados a la musica en general como para desarrollar innovadores
talleres y sesiones vinculadas al sonido. Esta en activo actualmente y se mueve
por diferentes barrios de Madrid, en centros de arte y ya ha viajado a otras loca-
lizaciones como el Centro Huarte (donde realizaron una residencia), Pamplona,
Gijon o San Sebastian.

La C.0.S.A. nace de un deseo particular de este colectivo, formado por la pa-
reja Pedro Buschi y Sara Brito Garcia, pero no supone el primer artefacto que
Chico-Tropico ha concebido: en la misma linea ya habian construido picos y so-
nideros que se usaron anteriormente en un festival en Madrid. La C.0.S.A., sin
embargo, permite que el proyecto sea mucho mas transversal.>

Tal y como dice el dosier que nos han enviado, la caravana es un espacio de
usos multiples, una estacién de trabajo mévil para la ejecucion de talleres in-
novadores en torno al sonido para todos los publicos o para un publico especia-
lizado. La C.0.S.A. circula con el &nimo de crear mapas sonoros de los barrios,
poblaciones y centros culturales por los que pasa, y busca cumplir objetivos
como «sacar» la cultura a la calle, generar espacios innovadores de convivencia
vecinal, investigar en las implicaciones de arte sonoro y activismo y visibilizar
la cultura comunitaria.

Previo a la instalacién de la caravana, desarrollan un proceso de dinamiza-
cion con los agentes locales, advirtiendo de su llegada y conversando con ellos,
para contextualizar la aparicion de la caravana. Una vez instalada, las sesiones
de grabacién funcionan de forma espontanea, como sencillos espacios de inter-
cambio y de experimentacion, pero también cuenta con talleres programados.
Asimismo se incentiva la creacion de encuentros y jams y se buscan formatos
novedosos aplicados a cada caso. Cada intervencidn es registrada en audio y vi-
deo para sistematizar el proceso generado y los resultados se cuelgan a varias
plataformas web y redes sociales.

53 CiudaDistrito. Accién cultural en tu barrio es un programa del Area de Gobierno de Cultura y Deportes del
Ayuntamiento de Madrid que tiene como finalidad aproximar la cultura a los barrios, distribuyendo de
forma equitativa y contextualizada recursos, programas y actividades para asegurar el acceso a la produc-
cién y disfrute cultural de toda la ciudadania y en todo el territorio del municipio.

54 Actualmente, Chico-Trépico también esta trabajando en el proyecto Pequefio Club Sonoro, junto a los
colectivos DART y Supermanazas, para acercar el arte sonoro a la infancia desde el juego.

Madrid, Espana

2018 - en activo

chicotropico.com/lacosa
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NOTAS PARA UNA VALORACION

La C.0.S.A. reine muchos de los elementos que hemos puesto en valor en este
informe: esta vigente, tiene un factor pedagogico relevante, ha sido economi-
camente sostenible gracias a las ayudas a que ha recibido y sigue recibiendo y
genera apropiacion tanto del artefacto como del resultado a través del uso de
las redes sociales como plataforma de difusién y de exhibicién. Su activacién
implica multiples formatos.

Este proyecto, por su propia naturaleza «familiar» y del mismo modo que le
sucede a otros proyectos de este tipo (véase Galeria Callejera, Carambola), care-
ce de una sistematizacion escrita o de una evaluacion formal de cada interven-
cion y se hace de forma casi organica una vez que se vuelve a poner
en funcionamiento. No obstante, el registro de video y de audio que
hace Chico-Tropico permite la creacién sonora de una pieza unica
que es distribuible de forma libre, lo que puede entenderse como
una forma de sistematizacion.

Es importante resaltar como la mediacion es esencial para su
activacidn, ya que la caravana se considera como un espacio de en-
cuentro de vecinos que logra generar otras dinamicas de relacion y
comunicacion con el barrio, por lo que generalmente el factor edu-
cativo surge de forma natural (aunque a veces se realicen de forma
mas dirigida a través de talleres).

Otro de los elementos resenables a destacar tras la conversacion con Sara y
Pedro es la necesidad e importancia de tener en cuenta los aspectos burocrati-
cos que implica trasladarse con un artefacto fisico: el permiso de circulaciéon de
la caravana, los permisos de uso del espacio publico, etc. Y ademas, en su caso, el
trabajo en la calle: el registro sonoro y visual pasa por permisos y por imprevis-
tos constantes. Es el unico proyecto que nos ha sugerido la importancia de este
proceso, por lo que lo ponemos en relevancia.

POSIBLES CONEXIONES

Hemos encontrado varios proyectos méviles donde la vinculacion con lo sonoro
se da a partir de la creacién de espacios para la produccién radiofénica, como el
Radio Bus de la emisora M21, el proyecto Open-roulotte y la Barri Van, mencio-
nados mas adelante en la ficha de Centro Cultural Nomade y Makea, respectiva-
mente.

La idea de artefacto moévil vinculado a la creacion sonora se reitera en Lamei
(Laboratorio Auténomo Movil de Experimentacion Intermedia), creado por Jo-
nathan Garcia Lana como un artefacto que comenzé a modo de autémata musi-
cal y que se ha convertido dia a dia en un vehiculo que posibilita la exploracion
de espacios y sonoridades urbanas.

La relacion con el ambito del sonido y el factor educativo como dimension
predominante se encuentra también en Kepler, la maleta sonora que la Escuela
de Oficios Electrosonoros (EOE) esta desarrollando actualmente para Coger el
Testigo, proyecto de EducaThyssen, tal como se ha explicado previamente.

En cuanto alos recursos méviles digitales vinculados a lo sonoro, conectamos
este proyecto con: SoundCool, con ficha propia; SmartFaust, un recurso digital
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francés que sirve como conjunto de aplicaciones desarrolladas por la asociacion
Grame y que permite a los jovenes convertirse en actores de una obra musical;
Musine Kit, dispositivo digital de apoyo a la educacién artistica que renueva la
enseflanza de la musica y las practicas de creaciéon musical, y por ultimo Moz
app. aplicacién para tablet (I0S) que presenta obras clasicas del patrimonio mu-
sical (estos dos ultimos apoyados por la FDNC en 2015).
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12 — CARAMBOLA Teritorio Gestion Cultura

Binéfar, Espaiia

2015 - en activo

carambola.info

DESCRIPCION

Carambola es un proyecto perteneciente a Territorio Gestiéon Cultural, una em-
presa que gestiona proyectos culturales en el medio rural.® El proyecto nace en
2015 con vocacion de cubrir una carencia evidente en la zona: la falta de oferta
cinematografica, tanto en nimero de cines como en diversidad de contenidos y
mas concretamente la oferta destinada al publico infantil.

Los inicios de Carambola se remiten a proyecciones de cortometrajes en cole-
gios, haciendo pruebas sin equipo propio. Poco a poco fueron comprando el ma-
terial de forma autofinanciaday el proyecto fue creciendo. De un modo casi natu-
ral concibieron unos talleres sobre lenguaje audiovisual, inexistente en las aulas.
Con el tiempo se han ido expandiendo y han ido probando otros escenarios, como
circuitos regionales de teatro, y poco a poco van recibiendo llamadas de ayunta-
mientos, colegios y sobre todo de festivales, donde mas activan su propuesta.

Hemos contactado con Lucas Fernandez, uno de sus creadores, que nos ha
contado el proceso de activacion: cuando se trasladan (méaximo cuatro perso-
nas) viajan en una furgoneta cargada con una pantalla artesanal de maderay sus
equipos técnicos, que les permiten montar un cine para 150 personas aproxima-
damente. Actualmente cuentan con un catalogo de mas de 50 peliculas que son
escogidas en funcion del lugar o la tematica del evento. Los criterios que siguen
son primeramente los aspectos educativos y los estéticos, pero también tienen
en cuenta otros elementos como la edad de los destinatarios y la complejidad
de los didlogos de la pelicula. Cuando van a los colegios tratan de buscar pelicu-
las que sean amables, divertidas y que logren contar historias de otra manera,
alejandose de las historias lineales y aprovechando el visionado para realizar un
videoforum posterior. En otros contextos como festivales o eventos especiales
suelen llevar a cabo talleres educativos que pretenden que los nifios aprendan
a leer el lenguaje audiovisual: primero hacen un visionado de una pelicula sen-
cilla, luego analizan la estructura narrativa y el contenido y contintan con la
elaboracion de una nueva escena, en la que se busca incentivar sus emociones
y referentes personales. El taller finaliza con la proyeccion de los resultados en
pantalla grande y con una presentacion por parte de los autores, seguida de una
sesion de peliculas de Carambola.

En paralelo, otro de los fines de Carambola es el apoyo de la industria del
cortometraje, la cual actualmente y segiin Lucas es casi nula, creando ademas
un nuevo mercado. Para ello se ocupan de que con cada proyeccion se realice el
pago de honorarios por la emisién de la pelicula. Y para su control han gene-
rado una aplicacién digital que permite al creador saber donde y cuando se ha
proyectado su cortometraje. Esto permite ademas apoyar de una forma mas ala
industria del cortometraje y crear un nuevo mercado.

55 Conocimos Carambola en el II Foro Rural de Cultura y Ciudadania. 50
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NOTAS PARA UNA VALORACION

Dadas las caracteristicas del proyecto, consideramos que Carambola se enmar-
caria en una movilidad mas bien simbdlica (tal como se describe en la auditoria
de la FDNC), ya que a pesar de que se trasladan con un equipo técnico, se puede
considerar que no hay un artefacto que se mueve sino que mas bien es un con-
cepto, una idea la que se transporta. Por supuesto, es interesante destacar que
un proyecto considerado inicialmente como artistico ha necesitado el factor pe-
dagégico para comprenderse mejor y hacerse transversal.

Por otro lado, y de forma similar a otros proyectos que surgen de ideas y
deseos personales, esta pequefia empresa que cuenta con un equipo muy redu-
cido (dos gestores culturales que se ocupan de toda la gestion y produccién y
una educadora que apoya en los talleres) trabaja con una metodologia de ensa-
yo-error que no les ha permitido hacer una difusién masiva de su proyecto, ni
tampoco evaluaciones formales escritas de cada visionado o taller. No obstante,
el valor intrinseco y el afecto que se pone en el funcionamiento del proyecto
hacen que se mantenga y sea de momento sostenible. Sin embargo, en esta li-
nea actualmente van a comenzar una nueva fase en la que pretenden hacer un
primer dosier técnico-artistico paralograr una difusién mas genérica de su pro-
yecto y generar nuevas fichas didacticas (durante este afio 2018 han elaborado
unas guias didacticas disefiadas para la red de centros culturales de Espafa en
el exterior, que los mediadores de los centros utilizan en paralelo al visionado
de las peliculas). Esta profesionalizacién del proyecto coincide con lo que con-
sideran que es el mejor momento de Carambola, por lo que la sostenibilidad del
proyecto parece viable.

POSIBLES CONEXIONES

El cine es una de las disciplinas que mas pone en practica la movi-
lidad (festivales, cines de verano, etc.), por lo que estas conexiones
son solamente unos pocos ejemplos de lo que se podria realmente
ilustrar con un mapeado mas exhaustivo. En primer lugar, lo pone-
mos en relacion con PUCK Cinema Caravana, una caravana conver-
tida en sala de proyeccion donde caben siete personas y cuya tema-
tica también es el cine de animacién creado por la compania Tombs
Creatius, quienes se definen como «artesanos de experiencias que promueven el
ingenio y la diversion», creando y reformulando juegos antiguos. Por otra parte,
también se puede relacionar con el Kino Tour, una microsala de cine construida
por el colectivo de arquitectura francés Bruit de Frigo y con el bus CAP Nomade,
ambos citados anteriormente.

Otros artefactos moviles que utilizan el cine como soporte son el Cinébus,
apoyado por la FDNC en 2015, que nacio6 en el marco del Festival Internacional
de Amiens para la mejora de las proyecciones propuestas en el contexto de Ci-
né-classes gracias a la adquisicién de un teatrillo decorado de forma ludica y
pedagogica que materializa el espacio de proyeccion; y por otro lado el ya men-
cionado camién-cine itinerante MKN-VAN, creado por el colectivo Echelle In-
connue en el marco de un proyecto cultural que va al encuentro de «habitantes»
nomadas de la region de Normandia con el fin de crear peliculas junto a ellos.
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El interés por el cine deslocalizado lo encontramos también en la Carava-
na de Cine, decorada con iconografia de la pelicula Vigje a la Luna de Georges
Mélies, que ha recorrido Extremadura este verano de 2018 descubriendo «luga-
res de pelicula» para la industria audiovisual de la Fundacion Extremena de la
Cultura y la Consejeria de Cultura e Igualdad de la Junta, con las que ademas de
localizar «lugares de pelicula» se creara un archivo de testimonios e historias
protagonizadas por lugarefios alli donde se han realizado rodajes de peliculas,
series 0 anuncios.

Sobre la voluntad de realizar peliculas con la participacion de la poblacion
local debemos citar la asociacion francesa Tribudom y su proyecto La web serie
des habitants, apoyado por la FDNC en 2016, con el que ponen en marcha talleres
de creacion audiovisual con los que implican a los habitantes de los barrios mas
desfavorecidos para la realizacién de una serie web. Cada proyecto cinemato-
grafico se convierte en una herramienta participativa que permite generar un
tejido social, luchar contra la brecha digital y promover la igualdad en el acceso
a la cultura.

Hay que tener en cuenta que los proyectos en los que cohabitan la mediacion
y la creacién artistica (cinematografica, musical, etc.) y que se manifiestan a
través de movilidades simbdlicas son actualmente cada vez mas numerosos. En
esta linea, destacamos dos proyectos que estan siendo apoyados actualmente
por la FDNC: los talleres que esta realizando el colectivo sevillano Antropoloops,
que ha creado un «programa de innovacién educativa, ensefianza musical e in-
clusion cultural basado en la remezcla de musicas tradicionales del mundo» y el
proyecto Los Sonidos de la escuela rural, que pretende estimular el aprendizaje
y la experimentacién sonora en colegios del entorno rural.

Por otro lado, el interés primordial de muchos proyectos hacia el publico in-
fantil, tal como ejerce Carambola,lo vemos en multiples ejemplos, como son por
un lado todas las maletas pedagoégicas ya nombradas anteriormente, o artefac-
tos méviles como MuMo, la Tinbox y los numerosos dispositivos que se activan
desde Educathyssen, tanto fisicos como digitales. En todos ellos se prioriza el
factor pedagogico, que no tienen tan en cuenta otros proyectos vinculados a lo
cinematografico.
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13 — VENTURELLI PREGUNTA Red de Mediacion Artstica

Santiago de Chile, Chile

2018

Enlace a la exposicién

DESCRIPCION

El Museo Nacional de Bellas Artes de Santiago de Chile encarga a la Red de Me-
diacion Artistica (en adelante RMA), agrupacion de personas organizadas para
investigar, difundir y promover la mediacion artistica en Chile, la mediacion de
la exposicién temporal José Venturelli, 30 afios: humanista y viajero (agosto-no-
viembre 2018), para generar un plan de mediacion auténomo.

Entre los objetivos de este encargo se encuentra el de replicar el alma com-
prometida, viajera y expansiva del creador chileno. Para ello, la RMA plantea
dos dispositivos —uno fisico presente en sala y otro digital— y que ambos es-
tén interrelacionados. Para el dispositivo fisico disefiaron unas postales con dos
partes unidas por una linea troquelada: el anverso es una imagen ilustrativa
de Venturelli, el reverso tiene formato de carta postal y los visitantes podian
llevarse la postal de recuerdo; la otra parte de la tarjeta tiene tres casillas: una
pregunta impresa (por ejemplo, «;Qué tan importante es la vida de un migrante
para ti?»), una casilla para responder dicha pregunta y otra para escribir una
pregunta nueva. Estas postales tienen una logica: cada imagen y cada pregun-
ta estan vinculadas a las motivaciones que movieron al artista en su vida, pero
también pretenden generar preguntas sobre problematicas actuales. Estas nue-
vas preguntas escritas en la postal podian depositarse en un buzén instalado
en la muestra y el equipo de la RMA generaba nuevas postales con las nuevas
preguntas escritas por los visitantes. El objeto de esta estrategia de reflexion
es plantear el modo en que las imagenes y los temas expresados por Venturelli
siguen vigentes en la actualidad. Una vez acabada la exposicion, una soci6loga
se encargara de cruzar y analizar qué respuestas se dieron y si las imagenes de
Venturelli crearon algun vinculo.

Para la parte digital contactaron con el colectivo espanol Intact Project para
que creara un dispositivo digital con el objetivo de aprovechar la logica de las
postales anteriores, pero en esta ocasién con la posibilidad de poder activarse
desde la red social Twitter. En este caso, y segiin nos conté Emilio Teran, uno de
los creadores de este dispositivo y miembro de la RMA, el objetivo es «generar
un vinculo con el otro», que no esta presente en la sala pero que si «habita o cir-
cula en espacios proximos a otras obras del artista».

A través de los hashtag #VenturelliMNBA y #VenturelliPregunta, los usuarios
pueden generar una pregunta similar a las que se propusieron en la sala de ex-
posiciones. Una vez publicada, un usuario falso (@ViajeVenturelli) creado por
un robot genera automaticamente una postal con la anterior pregunta y una
nueva imagen de la exposicion y la envia aleatoriamente a otro usuario de Twi-
tter registrado en uno de los cuatro paises donde Venturelli pasé temporadas o
vivio y donde circulan obras del artista: Chile, China, Cuba y Suiza. El resultado
de ambos tipos de interaccion se recopilara y se difundira en la pagina www.
joseventurelli.com/.
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Como complemento a estas dos experiencias, se invito al artista Mono Gon-
zalezy ala Brigada Ramona Parra (en quienes la obra de Venturelli influyé signi-
ficativamente) a crear un mural en honor al artista junto con un grupo de nifios
de la comuna de La Granja.

NOTAS PARA UNA VALORACION

Destacamos primeramente a la Red de Mediacion Artistica como colectivo que
plantea en sus trabajos de mediacién una metodologia muy interesante y en
particular en este informe destacamos su interés por concebir artefactos mé-
viles como parte de su propia linea metodologica, destacando su interés en que
este tipo de acciones pongan de manifiesto el modo en que la mediacién puede
afectar al diseflo de la museografia e incidiendo ademas en cémo la
mediacion afecta a la configuracion de las instituciones.

No obstante, y pese a que Venturelli pregunta es un proyecto que
aun estaba en activo cuando contactamos con sus miembros, la
RMA ya habia extraido algunas conclusiones sobre la activacion de
la propuesta, tras un mes de su puesta en marcha: por un lado, ha-
bian podido observar como, en el dispositivo fisico, la presencia de
mediadores habia hecho que la acciéon funcionase mejor, también
observaron que el equipo de mediacion se habia «apropiado» de al-
gun modo de accidn de las postales; no obstante, con el dispositivo
digital se habian encontrado ya un primer obstaculo que no habian tenido en
cuenta antes de iniciar el proyecto: ni en Chile ni en los otros paises seleccio-
nados el uso de Twitter esta tan generalizado como para que la herramienta
alcanzara un gran numero de usuarios. Para intentar paliar esta carencia, se
intento reformular la accién y se encargé a una persona externa la mejora de la
activacion masiva. Ademas, el Museo Nacional de Bellas Artes se comprometio
adifundirlo a través de agentes culturales con renombre en las redes y se generé
un encuentro en el museo para presentar el proyecto con un formato publico.
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POSIBLES CONEXIONES

En primer lugar, Venturelli pregunta nos hace pensar en el intercambio de men-
sajes, tal como lo hace Postdata, aunque en el caso de Venturelli Pregunta el ob-
jetivo se enmarca mas en la aparicion de una relacion diferente entre el visitan-
te y la exposicion y no se acoge a la tradicidn del arte postal. En el ambito digital,
y tratdndose del uso de redes sociales, se puede conectar con el programa Mon
(Eil! de Le Bal, espacio de exposicion y reflexion en torno a la imagen y la peda-
gogialocalizado en Paris, que ha disefiado una aplicacién artistica educativa que
conecta a los artistas con colegios e institutos a través de talleres de iniciacion
y reflexién en torno a los desafios de la creacién, difusién y recepciéon de image-
nes fijas. Este programa se apoya en la plataforma Ersilia (con ficha propia) al
usar las redes sociales como medio o herramienta de trabajo (en particular exis-
te un proyecto que se desarroll6 a través de Instagram en mayo de 2018 llamado
La carte invisible).5¢

56 Para visualizarlo es preciso contar con una clave de acaceso a la plataforma Ersilia.
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14 — PROGRAMA DE MEDIACION Santiago de Chile,Chile

DE CENFOTO Red de Mediacion Artistica

2017 - en activo

redmediacionartistica.cl

DESCRIPCION

En 2017, CENFOTO (Centro Nacional del Patrimonio Fotografico) se pone en
contacto con la Red de Mediacion Artistica con el objetivo de activar la media-
cion de un espacio expositivo en su centro, espacio adscrito la Universidad Die-
go Portales cuyo archivo fotografico es de uso privado. Las exposiciones que se
programan en este centro se plantean en funcién de sus archivos fotograficos y
periodisticos.5

La RMA ha disefiado para esta exposicion un proyecto de mediacion llama-
do Lo que no vemos cuando vemos, cuyo soporte de trabajo son unos artefactos
moviles. Ya en 2017 disefiaron unas pizarras moviles y en 2018 han creado cinco
modulos de madera, hechos de 20 piezas que se unen entre si a modo de panel
expositivo. Ambos dispositivos deben montarse cada vez que se activa la media-
cion y desmontarse una vez finalizada, por lo que el Unico registro permanente
que queda es el fotografico, que la RMA utiliza también para la sistematizacion.
No obstante, el artefacto es actualmente propiedad de CENFOTO.

La concepcion de este programa plantea tres etapas: la primera, un momen-
to de activacion corporal y sensorial en la azotea del edificio de la universidad;
la segunda, una presentacion de CENFOTO sobre el proceso de investigacion y
comisariado de la exposicién y un recorrido libre por la misma; y por ultimo, la
activacion de los artefactos curatoriales, que son usados como herramienta de
reflexion y creacién. Los participantes reciben cinco médulos ensamblables de
madera y una caja con fotografias presentes en la exposicion, varios lapices y
postales. El objetivo es la creacidén de una nueva exposicion fundamentada en
conceptos que sean significativos para ellos, considerando los aspectos de in-
vestigacion, comisariado y montaje.

Estas actividades estan dirigidas a grupos escogidos por CENFOTO y la RMA.
Para la actividad de 2018 se invit6 a un colegio, a una agrupacién vecinal y a otro
grupo de estudiantes de la universidad, con lo que lograron trabajar con secto-
res de poblacidn que poseian intereses muy diferentes entre si.

NOTAS PARA UNA VALORACION

Para analizar este proyecto conversamos con Amalia Pascal y Antonia Isaacson,
creadoras de este dispositivo, que fueron muy explicitas y generosas con sus ex-
plicaciones. Partiendo de su relato, encontramos muy interesante como la RMA
pretende criticar el discurso curatorial mediante su accion mévil de mediacion

57 Como ejemplo, durante el afio 2018 se han expuesto fotografias de la ciudad de Santiago realizadas por el
fotografo espaiol Enrique Mora entre las décadas de 1930 y 1950. 56
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y como considera que el programa de mediacion tiene que enfrentarse a ese
discurso logrando que los participantes sean capaces de proponer su propia vi-
sion, rompiendo asi la verticalidad de los muros. Ellas explican la importancia
de generar nuevos dispositivos, puesto que para ellas «lo
volumétrico representa la espacialidad frente a lo efimero
del uso del cuerpo».

A partir del andlisis de varios proyectos de la RMA, ve-
mos como en su metodologia la cuestion de movilidad y la
creacion de artefactos cada vez estd mas presente, tal como
apuntamos en el proyecto Venturelli pregunta. No obstante,
siempre parten de la idea de considerar la exposicion como
una excusa y el soporte de la fotografia como un lugar de
activacion de emociones y subjetividades. Dadas las carac-
teristicas del formato expositivo tradicional que tienen las salas, plantean la
creacion de una nueva exposicion, «una nueva obra colectiva» a través de sus
artefactos como un modo de enfrentarse a la exposicion.

La RMA considera este formato de movilidad como un medio para apropiar-
se de la exposicidn, convirtiéndose en una pieza artistica nueva. Se trata de uno
de los proyectos que utiliza la movilidad como formato artistico.

Una vez realizados sus proyectos, la RMA lleva a cabo una evaluacion escrita
donde ordena y sistematiza todo lo ocurrido. Anteriormente, la RMA utilizaba
las palabras juego o dispositivo para denominar a los objetos que construian. Dis-
positivo les sonaba desafectado, por lo que actualmente prefieren hacer uso de
la palabra artefacto.

La RMA plantea recursos educativos que logran trascender las colecciones y
los discursos. La cercania y la buena gestion de su colectivo le convierten en un
colectivo de referencia en cuanto a la mediacion dentro de su contexto.

POSIBLES CONEXIONES

No hemos encontrado por el momento otros proyectos que se puedan enlazar
en cuanto a la metodologia de trabajo, lo cual es un aspecto interesante que hay
que destacar.

Hay varios proyectos mapeados que tienen un discurso politico y sus dispo-
sitivos son también un ejercicio de critica institucional. Ejemplos claros son la
ya mencionada Galeria Callejera y el GuggenSITO un museo portatil a modo de
estructura inflable que parodia al gran museo moderno y lo revierte. Guggen-
SITO se apropia de la capacidad legitimadora del museo para llevarla a la calle y
devolverla a la gente. No es un espacio de exposicién, sino un generador de es-
pacios. GuggenSITO habla de lo arquitecténico, de lo artistico, de lo urbano y de
lo publico. Es un dispositivo inflable, similar a los juegos infantiles de este tipo,
que remeda la arquitectura del Museo Guggenheim de Bilbao. Una vez inflado
ocupa una superficie de 118 m? y alcanza 6 m de altura. Dispone de un espacio
interior de 64m?, con capacidad para albergar pequenas reuniones o talleres,
y de diversos espacios exteriores para otras actividades (con capacidad para 35
ninos o 20 adultos aproximadamente). Esta fabricado con los mismos materia-
les y tecnologia que los parques de juegos infantiles y cumple todos los requi-
sitos legales para su instalacion en espacios publicos. Su funcién es tanto la de
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mostrar obras de arte y servir como infraestructura de apoyo para actividades
culturales (performances, conferencias, conciertos, etc.), como la de marcar y re-
generar el espacio publico en la ciudad. GuggenSITO crea una conexién entre las
estrategias de reapropiacion de la ciudad por parte de colectivos marginados y
las practicas artisticas que inciden directamente en el tejido urbano. GuggenSI-
TO pretende contextualizar la obra de arte y activar nuevas situaciones sociales
en torno a la misma. Su metodologia de trabajo propuesta incluye siempre dos
fases: una fase dialégica y otra expositiva. En la fase dialégica se establece una
relacion horizontal con el contexto social para el que se propone la actividad y en
la expositiva se produce el programa resultante de esa relacién.

La utilizacion de estructuras de facil ensamblaje es un recurso muy utilizado
en proyectos moviles de bajo coste —como la ya mencionada MicroTBOteca—
y lo encontramos también el los Tétems del Centro Huarte (ya mencionado,
con ficha propia).

En MuMo 2 se contempla la posibilidad de crear una nueva exposicion,
efimera también, a través de unos muros plegables.

En cuanto a la disciplina, conectamos particularmente este proyecto con el
Museo Interactivo de la Luz, ya nombrado anteriormente, por su presencia es-
pacial también en Chile y porque también trabaja con la fotografia, aunque en la
ficha de Ersilia se plantea este asunto mas detalladamente.



15 — TOTEMS Centro Huarte

Huarte, Espafia

20186 - en activo

repensarlaperiferiawordpress.
com/los-totems

DESCRIPCION

El Centro Huarte fue concebido como gran centro de exposiciones situado en
un entorno natural, Huarte, un pequeno pueblo cerca de Pamplona. Desde sus
inicios, el centro experimento dificultades para llenar con propuestas significa-
tivas este enorme contenedor, debido a limitaciones presupuestariasy a la esca-
sa aceptacion del Centro por parte de la poblacion local. El proyecto propuesto
tuvo como objetivo realizar una investigacion que contribuyese a redefinir la
arquitectura y el posicionamiento del centro, y plante6 un trabajo que tuvie-
ra especialmente en cuenta su situacion historica y geografica en el pueblo de
Huarte. Su propo6sito no se limita a una intervencion espacial en el edificio, sino
que también pone el foco en la responsabilidad social del centro en relacién con
el contexto local.

En el marco del programa CAPP, Centro Huarte y hablarenarte organizaron
conjuntamente un programa de residencias llevadas a cabo entre noviembre
de 2016 y julio de 2017, Repensar el contenedor. Dichas residencias tenian como
objetivo principal trabajar sobre la estructura del centro
cultural y sobre la percepcién popular del mismo, acompa-
fiando el nuevo rumbo del centro propuesto por sus direc-
toras: transformar completamente su estructura y funcion
para definirlo como espacio de investigacion y produccion
artistica. A partir de una convocatoria internacional se se-
lecciono al colectivo berlinés Enter This como proyecto re-
sidente, que trabajo en colaboracién con Orekari Estudio,
colectivo de arquitectura de Pamplona. La residencia pro-
puso un trabajo que ponia de relieve el contexto en el que se
inserta el centro, el pueblo de Huarte, teniendo en cuenta
su situacion geografica e histérica y buscando generar una propuesta construc-
tiva que vinculara el Centro Huarte con su propio entorno y que no se limitase
a la intervencion espacial del edificio. La residencia se desarroll6 en diferentes
fases: un primer momento de analisis de los espacios comunes del Centro Huar-
te junto a los vecinos del pueblo, en el que se recogieron impresiones de cémo
se veia y vivia esa institucién. De ahi se extrajo la necesidad de crear un punto
de encuentro que sirviera de nexo entre el Centro, sus artistas y el pueblo de
Huarte. Luego, mediante unas dindmicas participativas, se disefiaron tanto la
forma como las funciones que ese lugar (o lugares) desempenaria. Y por ultimo,
la construccidén colectiva del nuevo mobiliario, unos elementos moviles, adap-
tables y configurables para diferentes usos (talleres, cine, charlas, cocina) y su
presentacion publica.
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NOTAS PARA UNA VALORACION

En una conversacion con Georg Zolchow, del equipo de hablarenarte, el comi-
sario nos ha explicado que actualmente Orekari Estudio y Enter This continuan
colaborando con el Centro Huarte en la linea que se ha iniciado con Repensar el
contenedor.

Por otra parte nos hemos puesto en contacto con Nerea de Diego, codirec-
tora del Centro Huarte, quien nos ha actualizado sobre como se le estd dando
continuidad a la utilizacion de los Totems. Actualmente, se estan activando en
el marco de Repensar la periferia, un proyecto mediante el cual se pretende re-
flexionar sobre la periferia de Pamplona, sobre como llega la cultura hasta ella
y la relacion que se crea tanto entre los diferentes pueblos y barrios periféricos
como entre estos y el centro.

Para hacer un seguimiento del proyecto desde sus inicios se pueden consul-
tar los blogs de Repensar el contenedor y Repensar. También la publicacion Na-
rrando colaboracién nos presenta un relato de Javier Garcia Clavel, que colaboré
como observador externo durante la residencia.

POSIBLES CONEXIONES

Conectamos este proyecto con el Centro Cultural Nomade y Alumnos Movil
(ambos con ficha propia), por la necesidad de trabajar para y con la comunidad
donde se inscriben, y con otros proyectos de arquitecturas méviles menciona-
dos en este informe, sobre todo artefactos que se utilizan como estructuras para
diferentes usos (talleres, charlas, cine, etc.) y algunos proyectos de Makea (con
ficha propia).
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16 — CENTRO CULTURAL NOMADE Fundacion Proa

Buenos Aires, Argentina

2011 - en activo

proa.org/esp/educacion-en-comu-
nidad.php

DESCRIPCION

El Centro Cultural Némade es un contenedor portuario®® en desuso transforma-
do en un moédulo flexible que permite multiples acciones en el espacio publico
realizadas en colaboracion con las instituciones sociales y educativas de cada
uno de los lugares por donde realiza su travesia —una biblioteca, una galeria de
arte, un teatro y una escuela— a través del mobiliario construido especialmente
con material reciclado. El Centro Cultural Nomade inici6 su recorrido en enero
de 2011y desde entonces ha desarrollado actividades artisticas y culturales para
la comunidad en su trayecto por el sur de la ciudad de Buenos Aires.

En su cardcter de propuesta educativa tiene el objetivo primordial de desa-
rrollar e implementar estrategias culturales de acceso e inclusion social dirigi-
das a habitantes de la zona sur de la ciudad de Buenos Aires. Con la realizacion
de este laboratorio moévil se pretende generar lazos de relacion con la comuni-
dad del hemisferio mas postergado de Ia ciudad, encontrar en ella un escena-
rio de aprendizaje y producir canales de participacién activa a través de expe-
rimentaciones, talleres, cursos y otras acciones llevadas a cabo en colaboracion
con instituciones afines, conformando de este modo una red de trabajo. Es asi
como la Fundacién Proa, con sede en La Boca, el cheLA (Centro Hi-
permediatico Experimental Latinoamericano) de Parque Patricios,
el Centro Metropolitano de Disefio (CMD) situado en Barracas y a77
han trabajado en conjunto a través de una dinamica colaborativa de
intercambios para la conformacién y potenciacion de los programas
de actividades de toda la agenda anual.

El Centro Cultural Nomade es un modelo de accion replicable que
aspira a ofrecer una aportacion al desarrollo de actividades cultura-
les y educativas en el espacio publico, a la experimentacidn colectiva
y al aprovechamiento creativo de los recursos mediante el disefo.

NOTAS PARA UNA VALORACION

El Centro Cultural Nomade es un ejemplo particular de colaboracién entre ins-
tituciones y otros espacios. De momento no podemos valorar sus acciones, ya
que no hemos contactado con el proyecto, pero sabemos que ya no se encuentra
activo. En una presentacion en el III Congreso Internacional «Los museos en la
educacion», que tuvo lugar en el Museo Nacional Thyssen Bornemisza, Paula
Guarnieri, responsable del Departamento Educativo de la Fundacion Proa, des-
cribe el proceso del proyecto desde sus inicios hasta el aflo 2016 y avanza que en

58 El Centro Cultural Némade, como proyecto educativo, tiene dos versiones: la primera es el contenedor
portuario en desuso creado por el estudio de arquitectura a77 y la segunda son unos médulos flexibles. En
esta ficha optamos por describir la primera version y en Notas para una valoraciéon hemos introducido la
segunda. 61
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ese momento se estaban proyectando unos nuevos artefactos que se actualmen-
te se encuentran activos, tal como se ilustra en la web de la Fundacién.

Disefiado esta vez por Julidn Manzelli, artista y miembro del grupo Doma, el
nuevo dispositivo del Centro Cultural Némade, mantiene los conceptos de fle-
xibilidad, movilidad y reutilizacion de recursos que definen su identidad desde
2011 con la propuesta del estudio a77.

A partir de las sugerencias del equipo de trabajo y de los participantes, el
nuevo disefo busca potenciar distintas situaciones de creacion en la explanada
de Proay paralelamente facilitar su traslado a otros puntos del barrio como pla-
zas, parques e instituciones sociales y culturales.

POSIBLES CONEXIONES

Mais allé de las conexiones con otros proyectos de este informe en relacion con
el concepto de artefactos de multiples usos y artefactos activados desde una
institucién hacia una comunidad concreta, encontramos que el Centro Cultu-
ral Nomade se conecta también con muchos otros proyectos del estudio a77,*
que desarrolla trabajos de vivienda experimental y disefio, asi como proyectos
que entrelazan modalidades de arte contemporaneo con urbanismo mediante la
produccion de dispositivos constructivos y dindmicas sociales. A continuacion
mencionamos algunos de estos proyectos:

1. Carrito Fiorito / Belleza y Felicidad Ambulante: la Escuelita y Galeria de
Arte Belleza y Felicidad nace en 2003. Sus actividades consisten en talleres
gratuitos de plastica y literatura para nifos. Estas disciplinas se acompa-
nan de cursos intensivos y espectaculos realizados por reconocidos artis-
tas. Ademas de su funcion educativa, el espacio opera como galeria de arte
donde se exhiben obras de artistas de la zona y del resto del pais, ademas
de los trabajos producidos en los talleres. En el marco del décimo aniver-
sario de la creacion del espacio (2013) surgio la necesidad de realizar acti-
vidades abiertas para toda la comunidad en la plaza del barrio; para ello, el
estudio a77 desarroll6 el artefacto mévil multiuso Carrito Fiorito / Belleza
y Felicidad Ambulante.

2. El Gran Aula: artefacto constructivo movil y desmontable compuesto por
una serie de médulos que permiten maultiples acciones culturales en el
espacio publico en contacto con las comunidades y con las instituciones
sociales y educativas. Nacido como un proyecto itinerante destinado a
funcionar desplazandose por los barrios del sur de la ciudad de Buenos
Aires, al poco tiempo comenzé a encontrar diversas oportunidades de ac-
cion en todo su territorio. Fue producido en el cheLLA (Centro Hipermedia-
tico Experimental Latinoamericano) en 2005.

3. Sistema de unidades moviles e itinerantes: artefacto concebido en 2014
para el Centro Cultural Kirchner (CCK) con el objetivo de salir a la bus-

59 Respecto a esta primera etapa, el estudio a77 tiene un blog en el que pueden verse algunas de las experien-
cias realizadas con el Centro Cultural Nomade: http://centroculturalnomade.blogspot.com/.

60 También a77 podria haber sido otro agente mas propuesto en la linea de colectivos de arquitectos y dise-
nadores como Makea, Enorme Studio, o Basurama, ya que colaboré con el colectivo en el proyecto RUS
(Residuos Urbanos Solidos) en 2009.
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queda y encuentro de las personas, grupos y comunidades de todo el pais
constituyendo una plataforma de acciones, posibilidades e intercambios
culturales dinamizados desde su actuacion.

En otras intervenciones del estudio a77 la protagonista fue la caravana, como
en el proyecto ColoNY, que surge como una iniciativa del MoMA PS1 en el con-
texto de su muestra Expo 1: New York, una exhibicién colectiva concebida como
reflexion sobre el lugar que ocupa la conciencia ecoldgica y medioambiental en
el imaginario colectivo contemporaneo. La invitaciéon realizada por el comisario
del MoMA Pedro Gadanho para disefiar y construir el proyecto ColoNY se apoya
de los resultados obtenidos en una anterior experiencia de a77 para el Centro de
Creacion y Pensamiento Contemporaneo de Matar6 Can Xalant (que a continua-
cién retomaremos mas detalladamente).

En anteriores proyectos como We Can Xalant, Centro Cultural Nomade
o El Gran Aula, se habia intentado llevar el museo y las dinamicas culturales
a las calles. En ColoNY se produce una operacion inversa: el museo abre las
puertas para convertirse en un lugar habitable. El centro de arte se convier-
te en casa colectiva, hotel, comunidad o asentamiento originario, una por-
cion de ciudad para pensar en el futuro de las urbes y del medio ambiente.
Durante una temporada un dispositivo habitable ocupa el patio del MoMA PSi.
Para ello se invité a artistas, pensadores, arquitectos, activistas y otros agentes
culturales a vivir y trabajar en comunidad. Ademas de operar como performance
arquitectonica, tanto en la etapa de su construccién como en la de su ocupacion,
la colonia es un modelo que propone otros usos del espacio publico.

Otro proyecto de interés en el cual se vio implicado el estudio a77 fue We Can
Xalant. Can Xalant fue un centro de residencia, experimentaciéon y produccion
artistica en Mataré6 (Catalufia) cuya tarea se ha caracterizado, entre otras, por la
observacion critica del territorio, el cruce interdisciplinario y la formacion de
redes con instituciones internacionales.

En 2006 se convocé al artista japonés Tadeshi Kawamata para emplazar en su
jardin una de sus reconocidas construcciones conocida como Xiringuito Mata-
ré6. En poco tiempo el artefacto tomé un fuerte caracter de identidad con el sitio
y se convirtio en un icono de la institucién. A mediados de 2008, tras un incen-
dio que dané la instalacion, Can Xalant convocé a a77 para construir una nueva
estructura que recuperase el rol de aquel espacio. La respuesta a ese encargo
no solo tuvo como objetivo la reconfiguracién de la estructura del patio de Can
Xalant, sino también la construccion suplementaria de dos unidades moviles
(caravanas) relacionadas con sus anteriores trabajos referidos a la produccién
de instituciones ndémades y efimeras. En esta ocasion el equipo de a77 trabajo en
colaboracion con el arquitecto Pau Faus.

Al afo siguiente, una de las caravanas fue protagonista de Zona Intrusa 3, un
proyecto de Oriol Fontdevila y LaFundicié que planteaba a los estudiantes y pro-
fesores de los centros de educacion secundaria de Mataré una reflexion en torno
al arte y la educacion en relacion con el espacio publico y el territorio. Con obje-
to de analizar las relaciones entre cultura, educacién y territorio se definieron
diferentes areas de estudio: una de ellas tomo el proyecto We Can Xalant como
caso a analizar. La caravana, en el marco de Zona Intrusa 3, también funcioné
como una estructura movil para la itinerancia del proyecto entre los diferentes
institutos de secundaria.
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LaFundicié retoma el uso de la caravana en 2011 con el proyecto Open-roulot-
te, un proyecto de diseno, produccion y gestidon de una infraestructura con el fin
de intervenir en el espacio publico, realizado en colaboracién con los alumnos
del CEIP El Martinet, el IES Can Mas y diferentes colectivos del barrio de Can
Mas en Ripollet (Catalunia). La implementacion de Open-roulotte estuvo precedi-
da de un largo proceso de investigacion a través de un dispositivo mévil de radio
igualmente proyectado por estos colectivos en colaboracion con LaFundicio.

Open-roulotte radio fue un proyecto concebido como emisora de radio ges-
tionada por los alumnos de ambos institutos y por otros colectivos que fueron
sumandose durante el desarrollo del proyecto. Los programas elaborados por
estos grupos se hicieron publicos en formato podcast. Open-roulotte radio fue
un proyecto entendido como un dispositivo performdtico, que funcionaba como
medio para investigar y conocer el territorio, contactar y dialogar con las perso-
nas que habitaban dicho territorio y realizar una intervencién en tres capas del
espacio publico: la capa fisica (el barrio, la ciudad, etc.), la capa digital (la radio
en internet) y la capa analégica (la radio en el espectro radiofénico).
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17 — EDUCATION HUB

DESCRIPCION

Education Hub es un proyecto de Manifesta 12 realizado en colaboracién con la
Universidad de Palermo, la Academia de Bellas Artes y la empresa de transporte
publico AMAT. El proyecto también esta apoyado por el DGAPP (Departamento
de Arte Contemporaneo y Arquitectura del Ministerio de Patrimonio Cultural y
Turismo de Italia).

Se trata de una plataforma de educacion itinerante que llega a varias comu-
nidades en los barrios de Palermo durante toda la duracién de la Bienal Mani-
festa 12 (junio-noviembre 2018). El proyecto se formaliza en un autobus urbano,
transformado radicalmente por los estudiantes de la Universidad de Palermo
(Departamento de Arquitectura, curso de disefio industrial) y la Academia de
Bellas Artes (Departamento de Disefio Grafico) bajo la direccion de la oficina de
arquitectura de Madrid ENORME Studio.

Durante nueve meses, ENORME Studio ha desarrollado junto con estudian-
tes el proyecto de transformacion de una linea regular de autobuses que vincula
el centro de la ciudad de Palermo con la playa de Mondello, llevando el programa
educativo de la Bienal a toda la ciudad a través de intervenciones especificas
que incluyen, entre otras, presentaciones, talleres, eventos, reuniones comuni-
tarias, proyecciones al aire libre y recorridos especiales en autobuses.

La colaboracién con los estudiantes se desarroll6 en cuatro fases: tres talle-
res en octubre y diciembre de 2017 y en enero de 2018; y de enero a abril de 2018,
los trabajos de transformacion del bus.

NOTAS PARA UNA VALORACION

Hemos querido incorporar este proyecto ya que es el iinico ejemplo que encon-
tramos como proyecto educativo de una Bienal. Por otra parte, nos parece des-
tacable el cruce y la colaboracion de diferentes agentes en la concepcion y trans-
formacién del artefacto.”

POSIBLES CONEXIONES

Tal como hemos comentado en fichas anteriores, es recurrente la utilizacion del
autobus como recurso. En este caso, en su vinculacién con el arte contempora-
neo, se usa a modo de soporte y herramienta como en MuMo, la Tinbox, L'Hypo-
these du 4x4 y la Galeria Callejera. Y en relacidn con el uso de artefactos con mul-
tiples usos puede compararse a La Polamobile y Alumnos Mévil. Por concretar

61 Para hacer una valoracién del proyecto se tendria que profundizar mas no solo en el proceso de creacién
sino también en el funcionamiento del mismo, para lo cual nos ha faltado tiempo, ya que en el momento
de entrega de este informe la Bienal no habia finalizado.

ENORME Studio - Universidad
de Palermo - Academia de Bellas
Artes

Palermo, Italia

20172018

ml2.manifesta.org/educationhub
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aun mas, L'Hypothése du 4x4, Le Bus y Education Hub serian tres ejemplos de
arte y educacion en formatos no obligatoriamente expositivos. Y por otro lado,
lo reconectamos con Alumnos Mévil como proyecto que activa un artefacto que
realiza un recorrido con una programacién concreta.
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18 — ALUMNOS MOVIL

DESCRIPCION

Fundacién Alumnos es un espacio multidisciplinario que fomenta la generacion
y el intercambio de conocimientos a partir del arte contemporaneo para explo-
rar problematicas actuales. Desarrolla una programacién en su sede fija, en la
colonia San Miguel Chapultepec, en Ciudad de México, y en su dispositivo movil
que circula por diferentes sitios de la ciudad. Sus contenidos parten de tres pro-
gramas: investigacion educativa, curatorial y editorial.

La sede fija es un centro de recursos para el aprendizaje y la investigacion
(CRAI) que dispone de un fondo documental especializado en arte contempora-
neo y una coleccion de libros de artista, siendo toda la oferta cultural de Funda-
cion Alumnos de libre acceso y abierta al publico en general.

En 2012 da inicio a su programacién y presenta su dispositivo Alumnos
Movil, un espacio cultural itinerante enfocado a la difusién y educacion de las
practicas artisticas contemporaneas. Alumnos Movil es una biblioteca moévil y
ademads una sala de talleres y lectura y un punto de encuentro y de socializaciéon
del conocimiento.

El proyecto se activa y se desarrolla a partir de cinco lineas de actuacion:

1. Laboratorio Barrial: un programa de residencias de investigacion para ar-
tistas y creadores que tiene como objetivo la creacién de un archivo docu-
mental sobre los barrios de la Ciudad de México que visita Alumnos Movil.
Durante tres meses, los residentes realizan una investigaciéon de campo
a partir de sus propios intereses para después concluir con un resultado
en formato variable: video, fotografia, archivos sonoros, publicacién, tex-
to, ilustracion, material didactico, etc. Se trata de un proyecto que nace a
partir de la reflexion en torno a tres conceptos centrales que parten de la
relacion de los sujetos y el territorio: archivo, memoria y ciudad.

2. Sonorama: la Fundacion Alumnos posee la coleccion de discos de vinilo
(con mas de 7.800 titulos) del artista y comisario Guillermo Santamari-
na. Con el fin de socializar y activar la coleccién de discos, el programa
Sonorama invita a quienes estén interesados en la musica o en la cultura
del vinilo a proponer playlists que se activan en los parques en los que se
estaciona Alumnos Movil.

3. Metrépoli: cada afio, Alumnos Movil participa en el festival Mextrépoli.
Arquitectura y Ciudad con una serie de talleres dirigidos a la comunidad
de ninos/as. A partir de estrategias propias del arte contemporaneo como
la deriva, la performance, la escucha profunda y la intervenciéon de inmue-
bles y espacios abiertos, los talleres abordan los siguientes temas: ciudad,
territorio, movilidad y comunidad.

4. Talleres infantiles La Hervidera.

Elnicho: Alumnos Mo6vil colabora anualmente con el festival de musica in-

ot

Fundacién Alumnos

Ciudad de México, México

2012 - en activo

WWW.alumnos.org,mx
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dependiente elnicho, un festival de musica independiente que busca pro-
mover musica innovadora, combinando y reconciliando distintos géneros
y contextos para ampliar el espectro de la cultura contemporanea a través
del sonido. Dicha colaboracion consiste en cinco conciertos o interven-
ciones sonoras en las distintas sedes donde se estaciona Alumnos Mévil.

NOTAS PARA UNA VALORACION

En una conversacion con Citlali Lopez Maldonado y Velia Gonzalez, coordina-
dora y educadora respectivamente del proyecto Alumnos Mévil, nos explicaron
que el proyecto es principalmente una biblioteca moévil y que los cinco progra-
mas anteriormente expuestos sirven para activar el uso de
esta biblioteca que tiene como objetivo la difusién y el cono-
cimiento de libros y publicaciones de arte contemporaneo
pertenecientes al fondo de la Fundacién Alumnos. En sus
inicios, Alumnos Mévil realizaba actuaciones puntuales sin
un orden concreto y un cambio en la organizacion de estas
fue clave para su funcionamiento, teniendo como referente
otro proyecto de Bibliotecas Moviles que se desarrolla en
el estado de Oaxaca.®> Actualmente, Alumnos Movil recorre
semanalmente 4 colonias (barrios) de Ciudad de México y
a cada barrio le corresponde un dia fijo de la semana. De
esta manera la biblioteca tiene sus usuarios habituales que
estan esperando y saben qué dia llega Alumnos Movil para poder utilizarlo y
participar en sus actividades. El usuario habitual es el publico infantil y, depen-
diendo del barrio, acompanado por sus familias. En cuanto a las colaboraciones
que se han generado con otras instituciones, como por ejemplo el Museo Tama-
yo, apuntaron que generalmente el encargo es que Alumnos Movil se instale en
la plaza del museo, lo que supone una diferencia en la interaccién con el publico
cuando el proyecto sale de su recorrido habitual. El usuario es un usuario ca-
sual y esta «de paso», por ende las posibilidades de activaciéon de sus programas
que se centran en un trabajo dentro del contexto de la ciudad, la movilidad y la
comunidad son limitadas. Respecto a la colaboracién con instituciones educa-
tivas, Alumnos Mévil ha tenido unos encuentros muy breves con escuelas pri-
marias. Dichos encuentros han sido solo dos entrevistas de una sola ocasion
con grupos escolares y no lo han vuelto a repetir ya que el proyecto funciona en
horarios y espacios extraescolares.

POSIBLES CONEXIONES

Las conexiones de Alumnos Movil pueden ser muchas y variadas, y algunas de
ellas ya se han mencionado en las fichas de proyectos anteriores. Formalmente
es un camion, por lo que podemos relacionarlo con proyectos que se desarrollan
de igual manera, pero ain mas interesante es establecer una relaciéon por su

62 Alumnos Mévil se encuentra vinculado a este proyecto a través de la Biblioteca Mévil de la Costa, gestio-
nada por la Fundacién Casa Wabi, una residencia para artistas.
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uso: es un artefacto utilizado como espacio para multiples funciones, como La
Polamobile, Le Bus, el Centro cultural Nomade, o los Tétems. También se puede
conectar con los proyectos de bibliotecas méviles o con aquellos que se dedican
a difundir una coleccién, en este caso de libros u otro tipo de ediciones, inclui-
das aquellas que tienen que ver con lo sonoro.

Por ultimo, Alumnos Movil es un proyecto que trabaja en un contexto y con
una comunidad especificos como por ejemplo, nuevamente, el Centro Cultural
Noémade o los Totems.
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19 — ERSILIA Pari, Francia

2015 - en activo

www.ersilia.fr

Apoyado por la FDNC desde 2017

DESCRIPCION

Creada por Le Bal, asociacion sin animo de lucro, se trata de una plataforma de
exposicion, edicion, reflexion y pedagogia dedicada a la imagen contemporanea
bajo todos sus formatos: fotografia, video, cine y nuevos medios.

Ersilia es una plataforma digital colaborativa que permite ofrecer una mira-
da construida, ludica y ciudadana sobre las practicas audiovisuales actuales y
formarse en medios de comunicacion y literatura digital. Tiene por objeto pen-
sar en un mundo de imagenes, es decir, establecer enlaces entre diferentes tipos
de imagenes (arte, prensa, ciencia, publicidad, etc.) obtenidas desde diferentes
contextos (prensa, internet, museos, salas de proyeccion, espacio publico, etc.
Tal como se indica en su web, «frente al poder de las imagenes a las que estan
expuestos los jovenes, es necesario ofrecerles un acompanamiento a través de
herramientas que permitan leerlas y analizarlas, con el fin de comprender me-
jor el mundo que les rodea y desarrollar un espiritu critico».

Esta pensado como aplicacién para jévenes y miembros de la comunidad edu-
cativa (docentes de distintas materias como educacién artistica, cultural, comu-
nicacién y educacion civica). No obstante, es preciso tener una formacién previa.

A través de la pagina web, hay recorridos creados y otros inventados por los
usuarios con tematicas como «imagen y territorio» e «<imagen y cuerpo». La na-
vegacion por Ersilia estd organizada por tematicas vinculadas a la imagen. Cada
tema explora cuatro disciplinas emblematicas: foto, video, libro, multimedia.
Hay juegos creativos y ejercicios de mirada que permiten profundizar de otro
modo en un periodo histérico, analizar la construccién de imagenes, repensar
las relaciones entre ellas, etc.

NOTAS PARA UNA VALORACION

A pesar de que no hemos contactado con el equipo de Le Bal, hemos podido
navegar por la plataforma y tener una vision general de su funcionamiento. El
recurso resulta en su planteamiento muy interesante, aunque es necesaria una
formacién previa por parte del profesorado para poder utilizarlo en el aula, lo
que lo convierte seguramente en un recurso de dificil ac-
ceso para la gran mayoria de los usuarios. De hecho, para ';}
acceder a la aplicacion se requiere un perfil de usuario (pro-
fesor, estudiante u otro). '
Para su concepcion, Le Bal se basé en el valor de la filoso-
fia colaborativa del proyecto: para el prototipado se pidio la
colaboracion de un instituto profesional y se cre6 conjun-
tamente con €l. Y actualmente, la adaptacion de contenidos
y funcionalidades se va realizando entre el profesorado y el
alumnado, lo que lo dota de gran interés.



http://www.le-bal.fr/
https://www.ersilia.fr/

Como herramienta, parece util y con muchas posibilidades: el recurso permi-
te crear recorridos e incluir contenidos que sean publicos para permitir el uso
por parte de otras personas. Ademas, la posibilidad de individualizar el recorri-
do y crear comunidades tanto por parte de los jovenes como de los responsables
es una de sus funcionalidades mads interesantes. Los profesores hablan de una
posible «nueva forma de evaluacién».

POSIBLES CONEXIONES

Tal como se ha ido describiendo de manera recurrente en estas fichas, el lengua-
je audiovisual resulta ser un recurso muy utilizado en este tipo de proyectos y la
mayoria coinciden en que hay una necesidad de generar un nuevo discurso y una
nueva lectura, menos horizontal y mas transversal, en un mundo lleno de ima-
genes. En esta linea, Le Bus, Carambola y los proyectos de la Red de Mediacién
Artistica (todos con ficha propia) hacen uso del lenguaje audiovisual (video y fo-
tografia en cada caso) para generar una nueva lectura. Otros proyectos digitales
financiados por la FDNC como Iconotexte, apoyado en 2016 de corte pedagogico
y creado por el Centre national d’art contemporain (CNEAI), proponen alimen-
tar de manera creativa la reflexién de los jovenes acerca de la imagen a través de
la aplicacion digital.

Como disciplina, la fotografia es utilizada en el Museo Interactivo de la Luz
(con ficha propia) y en Education au regard (proyecto apoyado por la FDNC en
2015); este ultimo es muy similar a Ersilia ya que también cre6 una plataforma
digital de mediacion y lectura de imagenes en la maleta-juego Pause Photo prose.

Por extensidn, Ersilia debe conectarse con todo el resto de herramientas di-
gitales que aqui mencionamos. En este caso, en la linea de apoyo de la FDNC a
colectivos interdisciplinares que no habiamos nombrado antes, debemos men-
cionar Repéres numériques, una plataforma concebida por Seconde Nature,
asociacion francesa pluridisciplinar especializada en musica electronica, arte
sonoro y visual y artes vivas; y ZINC, que fue apoyada por la FDNC en 2015 para
concebir sus kits pedagogicos (hardware), el desarrollo de una plataforma de
soporte digital (software) y un curso de formacién para iniciar, acompanar y dar
autonomia a los profesionales (educadores, profesores, animadores, etc.) que
consideran la creacion artistica digital como vector de transmision, colabora-
cion y experimentacion.
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20 — LANDAC

DESCRIPCION

El Museo Gassendi se cre6 a finales del siglo XIX y fue completamente renovado
en 2003 bajo el modelo de gabinete de curiosidades, proponiendo un dialogo en-
tre arte, ciencia, lo antiguo y lo contemporaneo. La visita al museo se prolonga
hacia las zonas rurales de los alrededores con una coleccién de obras instaladas
en la naturaleza de forma permanente y de acceso gratuito. Esta coleccion retine
160 obras de una treintena de artistas como Andy Goldsworthy, Joan Fontcuber-
ta, herman de vries o Mark Dion.

La aplicacién Landac es una herramienta digital que presenta unos veinte re-
corridos y que tiene por objetivo aportar a los visitantes del museo informacio-
nes artisticas y practicas sobre las obras que estan en la zona exterior del recinto
del museo, integrandolas mejor en su contexto cultural y medioambiental.

Ademas, el museo ofrece otras actividades educativas, algunas apoyadas por
diferentes herramientas digitales. También cuenta con una maleta pedagégica
de préstamo gratuito dedicada al inventor Jean Perdrizet, en la que se exploran
diferentes materias, acompanada de una «artotheéque», facsimiles hechos a es-
cala 1/1.

NOTAS PARA UNA VALORACION

A pesar de que no hemos podido contactar directamente con los responsables de
este proyecto, hemos conversado sobre este recurso con los auditores franceses
ya mencionados y con los responsables de proyectos de la FDNC y coincidimos
en que la aplicacién nos parece interesante al seflalar una intencién de movili-
dad transversal y accesibilidad en el propio museo, una institucién museistica
de modesto tamano que se replantea el modelo de transmisién de su coleccion
y para ello elabora una herramienta integradora: su uso pedagégico se combina
con un interés mas turistico de la region (en la aplicacién se hace referencia a
otros lugares para visitar) bajo la premisa de valorizacién del territorio y de su
propia coleccion.

Como apunte, a través de los recursos pedagogicos de su pagina web hemos
conocido que tienen una maleta y juegos pedagdgicos.

POSIBLES CONEXIONES

Cuando pensamos en aplicaciones colocadas en lugares «alejados» o menos fre-
cuentados, nos viene a la mente Paraiso (in)habitado, uno de los proyectos desa-
rrollados en el marco de Imagina Madrid en el que participa el colectivo Campo
Adentro, que ha disefiado un poético plan de intervencion sobre el solar de Ana
Maria Matute. El proyecto busca resignificar las vidas anonimas y los espacios

Museo Gassendi

Digne-les-Bains, Francia

2017 - en activo

WWW.museefgassendiorg

Apoyado por la FDNC en 2016
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baldios a través de la escucha y la observacion. En el marco del proyecto, se es-
tan llevando a cabo talleres con escolares con el objetivo de ensefiarles a mirar
el solar de otra manera. Siguiendo este camino, debemos mencionar otros re-
cursos apoyados por la FDNC, como Narration d’un territoire de la asociacion
I.D.E.E.E.S, que realiz6 un juego de pistas basado en cédigos QR.

Cuando pensamos en aplicaciones o dispositivos digitales vinculados al arte
contemporaneo o al arte contemporaneo y el territorio local no logramos co-
nectarlo actualmente con ningun otro proyecto, lo que seria una buena linea de
investigacién futura.
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21—ESCUELA ONLINE BICHOS RAROS

DESCRIPCION

Cross Border es un proyecto que nace en Nueva York en 2010 y desde 2012 se
establece en Espafia como un grupo de artistas que trabajan en el ambito del
teatro, la educacion y la transformacion social. Esta compuesto por una Com-
pafiia, una Escuela de Teatro Aplicado y una Cocina donde desarrollar proyectos
con otras disciplinas.

La Escuela de Cross Border tiene como objetivo fomentar el desarrollo inte-
gral del teatro aplicado como herramienta de transformacion social en las artes
escénicas, el tercer sector y el sector educativo. El proyecto se desarrolla a partir
de varias lineas de trabajo de las cuales destacamos dos:

1. La Escuela de Verano en la Fabrica de Harinas de Valladolid: durante una
semana, profesionales de distintos sectores (artistas, educadores, traba-
jadores sociales, etc.) y todas aquellas personas interesadas en el teatro,
el trabajo comunitario y la transformacion social se reunen, aprenden y
conviven juntos con el objetivo de generar herramientas para
proyectos de profesionales, especialmente del entorno rural.
Una experiencia que ofrece la oportunidad de conocer nuevas
técnicas teatrales aplicadas a la educacion y a la intervenciéon
social.

2. La escuela online Bichos Raros: con el objeto de democrati-
zar el acceso a las herramientas del teatro aplicado, se difunde
dicha metodologia a través de la escuela online con videos de
tutoriales en francés y espafiol para que los profesionales pue-
dan aprender la metodologia por si mismos.

NOTAS PARA UNA VALORACION

En una conversacion con Belén de Santiago, una de las arte-educadoras del pro-
yecto, nos ha explicado a grandes rasgos la dindmica de Bichos Raros.

En 2015 se desarroll6 la primera experiencia en colaboracién con la Universi-
dad de Grenoble-Alpes. En esta primera fase se desarrollaron talleres con estu-
diantes de diversas instituciones con el objeto de trabajar la idea de igualdad y
diversidad sexual en el aula a través del teatro.

Los profesionales de Cross Border disefian los ejercicios y actividades que se
llevaran a cabo en los talleres. Los talleres son registrados en video y luego el
material se edita y se publica en la web del proyecto. De esta manera, los talleres
y los procesos de trabajo de los mismos se hacen publicos y a su vez se transfor-
man en material de formacion especialmente para profesorado, pero también
para profesionales y facilitadores.

Cross Border

Valladolid, Espana

2015 - en activo

www.thecrosshorderproject.com

Apoyado por la FDNC desde 2016
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La segunda edicion de Bichos Raros (en 2017) gira en torno a trabajar la diver-
sidad cultural en las aulas y se ha realizado en colaboracién con la Universidad
de La Sorbona de Paris.

En este caso, los talleres parten de la obra Fiesta, fiesta, fiesta, una obra de
teatro documental de la companiia creada a partir de entrevistas y testimonios
de los alumnos, sus profesores, familias y personal no docente de un instituto.
Fiesta, fiesta, fiesta habla de la educaciéon y del sistema educativo, de la adoles-
cencia, de la inmigracién y sobre todo de identidad, la individual y la colectiva,
es decir, de la diversidad cultural en las aulas. En este caso Bichos Raros, aparte
de ser recurso docente sobre la diversidad cultural, es un cuaderno pedagogico
sobre la obra.

Actualmente, el registro de estos talleres se encuentra en proceso de edicién
y pronto estara disponible en la web. Para esta edicion los videos estaran acom-
panados de material adicional como el cuaderno de creacién del taller.

Respecto a si tiene algun seguimiento sobre el uso de los recursos, Lucia Mi-
randa (directora del proyecto) nos ha comentado que durante la primera fase
—Bichos Raros Diversidad Sexual— no lo ha habido simplemente por una falta
de recursos economicos; para esta segunda fase —Bichos Raros Diversidad Cul-
tural— si habra seguimiento. Se colgaran en la web publicamente solo cuatro
talleres y para poder acceder al resto habra que registrarse, de esta manera se
sabra a qué centro educativo pertenece y cudl es el lugar de origen de la persona
que lo ha utilizado. Los datos se recogeran periodicamente y la evaluacion sera
mas de caracter cuantitativo.

Durante la realizacion de los talleres, la evaluacion es continua y se realiza
durante y después de los mismos para luego construir la edicion del taller en
video. También, como dato a tener en cuenta, en unas semanas se llevaran a
cabo los talleres sobre diversidad cultural en el Centro de Residencias Artisticas
de Matadero Madrid, por lo que podremos hacer una reactualizacion de nuestro
informe en un futuro cercano.

POSIBLES CONEXIONES

Este proyecto lo conectamos, tal como comentamos anteriormente, con His-
torias del Arte desde Barcelona y también desde lo formal, por el uso de la red
como medio y herramienta, con otros recursos digitales, videojuegos y aplica-
ciones mencionadas en este documento.

En relacidn al teatro, a pesar de que es una disciplina muy utilizada en cuanto
a la movilidad y son claros los referentes histéricos que nos acompanan (véa-
se La Barraca), creemos que son dispositivos que buscan mas una difusién de
un trabajo escénico que una funcién pedagoégica en si misma, aunque seria un
campo de investigacion muy interesante. Sin embargo, creemos que ya hay
colectivos que lo estan poniendo en practica, como Tombs Creatius, citado
anteriormente. No obstante, vamos a citar algunas companias que han sido
apoyadas por la FDNCy que si integran de forma transversal la educaciéon como
elemento singular, como LOVA o La Joven Compaiiia.
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22 — SOUNDCOQOL Universidad Politéonica

de Valencia

Valencia, Espana

2013 - en activo

www.soundcool.org

DE SCRIPCION Apoyado por la FDNC desde 2016

Soundcool es un sistema colaborativo para la creacién sonora, musical y visual
con teléfonos inteligentes, tablets y Kinect (camara que controla una interfaz a
través del movimiento del cuerpo). Este proyecto ha sido adoptado en centros
de educacién primaria y secundaria. El sistema béasico de Soundcool es gratuito
y esta desarrollado por la Universidad Politécnica de Valencia (UPV) a través de
los proyectos UPV (2013, Espana) y Generalitat Valenciana (2015-2016).

Soundcool consiste en un conjunto de médulos (como players, instrumen-
tos virtuales, efectos, mezcladores, etc.) interconectables entre si que permi-
ten reproducir y modificar sonido o imagen en tiempo real. Estos moédulos
se abren en el ordenador y pueden ser controlados por méviles y tablets via
wifi, mediante instrumentos MIDI o mediante los movimientos del cuerpo
con el sensor Kinect. De este modo se pueden crear colaborativamente com-
posiciones musicales, audiovisuales y proyectos artisticos multidisciplina-
res en tiempo real, con la posibilidad de grabacién digital de las actuaciones.
La web Soundcool propone un curso online donde se pueden aprender los con-
ceptos basicos para poder usar el sistema Soundcool y ofrece un manual del
usuario, lecturas y diversos tutoriales.

NOTAS PARA UNA VALORACION

Soundcool es un proyecto que permite la manipulacion sonora a través de los
dispositivos méviles. Dichos dispositivos, conectados a través de una conexion
wifi, se transforman en potentes controladores que gestionan un sistema de
transformacién sonora y creacién musical implementado en un ordenador.

Su capacidad ofrece combinaciones que convierten el aula
en un auténtico laboratorio sonoro y cada dispositivo en
un instrumento musical. Los primeros resultados obteni-
dos en las pruebas de campo permiten ver que Soundcool
puede ser una herramienta que nos acerque a modelos mas
participativos, donde la creacién musical de forma colabo-
rativa suponga un avance para superar la brecha entre las
musicas de nueva creacion y el publico.

El trabajo en las aulas a través de esta nueva herramien-
ta genera una doble actitud. Por una parte, permite un
acercamiento a la musica desde la experiencia sonora ge-
nerando oyentes mas proactivos y, por otra parte, invita a
la reflexion sobre la musica en general y aporta un acercamiento a nuevas pro-
puestas artistico-sonoras y a su escucha desde temprana edad.

Como valor agregado hemos encontrado el articulo «Soundcool: Smartpho-
nes y tablets para la educacién musical, 6pera La mare dels peixos y la danza», 76
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donde se presentan los resultados de un estudio llevado a cabo en diferentes
centros educativos de la provincia de Valencia que incluyeron la observacion de
clases y encuestas a los estudiantes y profesores sobre creacién musical colabo-
rativa, las nuevas tecnologias en el aula y el sistema Soundcool.

En ultimo lugar, se puede encontrar en internet (blogs, webs y redes sociales)
el registro de diferentes experiencias y resultados en escuelas y proyectos edu-
cativos donde se ha utilizado la herramienta.

POSIBLES CONEXIONES

Conectamos este proyecto, desde lo formal y por el uso de la red como medio y
herramienta, con todos los recursos digitales, videojuegos y aplicaciones men-
cionados en este documento y asimismo, con todos los recursos digitales rela-
cionados con lo sonoro, como los proyectos Musine Kit, Moz app y SmartFaust.

En relacion con aplicaciones que necesitan de una formacion previa para su
uso, con todo lo que esto implica tanto en limitacién como en complejidad, lo
conectamos con Ersilia.
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2. ArsGames
3. Makea Tu Vida
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1_ E DUCATHYS S E N Museo Thyssen-Bornemisza - Edu-

caThyssen

Madrid

1995 - en activo

https://www.educathyssen.org/

DESCRIPCION

Tal como indica la web del Museo Thyssen-Bornemisza y en concreto la de Edu-
caThyssen (area de Educaciéon del Museo Thyssen-Bornemisza), se trata de un
proyecto centrado en la investigacion y en la creacién de conocimiento median-
te acciones, actividades, programas y laboratorios de produccion propia. En
esta linea, los proyectos y recursos «moéviles» son una de las prioridades de esta
area educativa. Con una larga trayectoria (el museo viene desarrollando maletas
pedagogicas desde 1995), mantiene una metodologia de trabajo que sigue siendo
bastante experimental, pero que le permite crear recursos muy variados.

Lo consideramos como el proyecto espanol que engloba todas las claves del
informe, dado su origen institucional pero también su trayectoria, su metodo-
logia y la diversidad de su publico.

Pudimos conversar con Rufino Ferreras, que nos dio algunas claves® para
entender la evolucién de los proyectos queriendo mostrar siempre esa mirada
particular con la que trabajan: desde la investigacion a la accién, generando re-
cursos cada vez mas complejos. Desde las primeras maletas que simplemente
ilustraban las colecciones, hubo un punto de inflexién en 2000 cuando el Miste-
rio de las miradas del Thyssen, financiado por una marca de papeleria, se regalo
a centros escolares de Espafia y Latinoamérica logrando esa deslocalizacién en
la que €l tanto insiste y que debe ser considerada como una de las bases de estos
proyectos. Esta «maleta» (en realidad era una carpeta que se desplegaba) estaba
compuesta por imagenes ilustrativas pertenecientes a obras del museo y ade-
mas iba acomparniada de un CD-ROM, el cual se puede considerar por supuesto
una herramienta digital, de las mas antiguas que hemos mapeado. La posibili-
dad de que el museo «se acercase» a poblaciones muy alejadas cuyos alumnos
seguramente nunca iban a acudir al museo explica la importancia de estos re-
cursos y abre una linea de reflexién en torno a la importancia de la deslocaliza-
cion «extrema». Tal como indica Rufino, la deslocalizaciéon es hoy en dia para
EducaThyssen un elemento clave que logra trabajar tanto con objetos como con
proceso de creaciéon en multiplicidad de contextos.

EducaThyssen tiene la ventaja de poseer una estructura institucional que lo
alberga, con un proyecto educativo muy consolidado. Actualmente, el proyecto
Coger el testigo logra que educadores del Museo y docentes activos de Musarafia
(laboratorio para docentes innovadores) se encarguen de disefiar maletas itine-
rantes dirigidas a conectar y vincular centros de toda Espafia. Actualmente tienen
varias maletas activas y otras en proyeccion y cada una funciona de una forma
diferente, tal como nos ha contado Angeles Cutillas, educadora del departamento:

63 Rufino Ferreras nos comenta que se han realizado muy pocos informes y evaluaciones escritos acerca de
estos proyectos y sus genealogias, dada la compleja planificacion del tiempo de investigacion, concepcion
y realizacién que practicamente se solapa con otros proyectos nuevos, siendo inasumible para el equipo
actual del departamento. 79
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« Aqui pintamos todos: maleta que hace uso de una videoconsola. Tal como se
indica en la web, en este proyecto y gracias a esta maleta y al videojuego New
Art Academy se puede trabajar con diferentes técnicas pictdricas (acuarela,
acrilico, carbon, lapices o pastel) sin apenas esfuerzo. Una serie de video-
tutoriales, que se encuentran en la publicacién Aqui pintamos todos de la
aplicacidon QuioscoThyssen, ayuda a poner en practica algunas propuestas y
a conocer las colecciones Thyssen-Bornemisza.

« La big valise: proyecto destinado a profesores y alumnos, desde infantil a
educacion para adultos, que busca potenciar el conocimiento del territorio
fisico y afectivo del alumnado a partir de una gran maleta viajera, con con-
tenidos didacticos en torno a algunas obras del museo y que va creciendo y
llenandose con cada nueva escala. El proyecto esta disefiado como una ac-
tivacion intercentro y como una obra de arte en proceso, y pretende traba-
jar conceptos como colaboracién, museo portatil, territorio, pertenencia,
metamorfosis y objeto cotidiano. La maleta viaja por toda la peninsula y se
instala en cada centro durante aproximadamente un mes. Se trabaja con los
calendarios escolares, intentando contemplar las diferencias entre comuni-
dades, y no se pueden realizar cambios ni permutas en las fechas que hayan
sido asignadas. El museo se hace cargo de la gestion y costes de su traslado y
esperamos que podais disfrutar al maximo de este museo portatil.

+ Maleta sobre género, vinculado a Nos+Otras, proyecto de colaboracion, en-
cuentro y creacion protagonizado por diferentes colectivos de mujeres, ar-
tistas y educadores. La maleta no esta activa a dia de hoy.

« Maleta sobre la luz y la arquitectura, en colaboracién con la artista Cynthia
Gonzalez y Maleta de identidad y autoexpresion: ambas se encuentran en
una fase muy inicial con el grupo de trabajo con docentes, no tienen titulo
todavia y se prevé que se pongan en marcha en otono de 2019.

« Cartas a un cuadro: proyecto de arte postal colaborativo que comenzara a
partir de febrero de 2019 y estd actualmente en fase de produccidn.

« Kepler, la maleta sonora, en colaboracién con la Escuela de Oficios Electro-
sonoros: proyecto que ya hemos mencionado anteriormente.

Respecto a los recursos digitales, el catalogo es enorme (tienen al menos 12
videojuegos), pero en cierta manera se comportan como maletas en la medida
en que se deslocalizan e irrumpen en otros contextos. En este ambito se pue-
den destacar:

« Nubla: en noviembre se lanzara la segunda parte de este proyecto, contex-
tualizado completamente en el videojuego puro. Es un proyecto que propone
un didlogo entre el mundo del arte y los videojuegos. Un espacio de encuen-
tro, cocreacion y aprendizaje conformado por un equipo de jévenes univer-
sitarios procedentes de las artes visuales, las humanidades, el disefio y el
sonido (aunque estan abiertos a la colaboracién de otros publicos) mediados
por EducaThyssen y Gammera Nest.

« Otras Aplicaciones y juegos: Crononautas fue el unico videojuego que obli-
gaba a volver al museo para continuar la experiencia (lo que Rufino llama
deslocalizacion «no total»), Animalario, Cuadros vivos, etc.

+ Arches: es un laboratorio centrado en la creaciéon de entornos inclusivos en
el ambito cultural por medio del uso de la tecnologia. Busca desarrollar es-
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trategias y herramientas que permitan acceder a y disfrutar de los recur-
sos culturales a cualquier persona, independientemente de sus capacidades
sensoriales y cognitivas.

Otro de los aspectos que destacaron en la conversacion fue la manifestaciéon de
un caracter comercial por parte de quien conceptualiza el videojuego en cada
caso, lo que hace que los objetivos varien mucho segtiin quién esté detras de la
conceptualizacion de los proyectos. Seria interesante poder indagar mas en esta
linea, sobre la que €l insistio.
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2 _ARS GAMES Ciudad de México, México / Barce-

lona, Espana

2008 - en activo

https://arsgames.net

DESCRIPCION

ArsGames es un colectivo que promueve y gestiona proyectos de caracter cultu-
ral relacionados con los videojuegos a partir de cuatro areas de accion transver-
sales: pedagogia y formacidn, investigacion cientifica, inclusion digital y parti-
cipacion ciudadana. Cada una de ellas se articula en torno a proyectos puntuales
o de largo recorrido que van desde talleres con tecnologia ludica a publicacién
de libros, laboratorios de innovacion social, comisariado de exposiciones, gru-
pos de investigacion académicos, eventos divulgativos o el propio desarrollo
de videojuegos experimentales, asi como colaboraciones con otros colectivos e
instituciones. ArsGames lleva una década impulsando proyectos de transfor-
macion social mediante la tecnologia combinando arte, pedagogia, filosofia y
accidn politica.

Los objetivos del proyecto son:

1. Impulsar la transformacién social a través de proyectos pedagdgicos fun-
damentados en la cultura del videojuego.

2. Promover la investigacion transacadémica en las disciplinas de los Game
Studies como puente entre la sociedad y academia.

3. Generar innovacion tecnosocial por medio de la exploracién de nuevos
modelos de creacion, produccion y distribucién de videojuegos y productos
editoriales dentro del marco de creacion del software y de la cultura libre.

En una conversaciéon con Ana Armero, la coordinadora de pedagogia y for-
macion del proyecto nos contaba que ArsGames entiende los videojuegos y las
nuevas tecnologias como espacios de expresion, socializaciéon y creacion en los
que se dan procesos de aprendizaje. A partir de estas premisas orientan sus pro-
puestas educativas a la promocion de una alfabetizacién digital critica e inclu-
siva que dé lugar a personas auténomas capaces de transformar los modelos
sociales en otros mas igualitarios y libres.

ArsGames realiza asesoramiento en el disefio de programas educativos que
se sirven de los videojuegos y las nuevas tecnologias como herramientas para
desarrollar propuestas pedagogicas y cuenta con una larga trayectoria adqui-
rida a partir de proyectos como Gamestar(t), LEA (Laboratorio de Educacion
Aumentada), ProyecTic (Programa Autonomia Curricular Ministerio Educa-
cion de México) o los numerosos talleres que llevan a cabo para diversas ins-
tituciones publicas y privadas (Ayuntamiento de Valencia, La Noria Malaga y
Medialab-Prado, entre otros).
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5—MAKEA TU VIDA

DESCRIPCION

Makea Tu Vida es un colectivo de caracter social y educativo, que trabaja desde el
diseno y la ecologia. Sus practicas estan dirigidas a fomentar el disefio abierto,
el intercambio de conocimientos y la creatividad colectiva aplicados a la reu-
tilizacion en diferentes contextos y situaciones. Su trabajo se centra en la ge-
neracion de estrategias de participacion que visibilicen la problematica de los
residuos, la concienciacion sobre el uso de los recursos y los habitos de consu-
mo, y en la transformacién del habitat en sus multiples dimensiones (espacio
publico, comunitario y privado). A través de metodologias de cocreacion y dise-
no colaborativo desarrollan talleres para la construccién colectiva de mensajes,
equipamientos de espacios, plataformas relacionales (digitales y encuentros),
artefactos y objetos.

Sus lineas de trabajo se articulan en torno al disefio abierto, la reutilizacion y
la comunicacion y se formalizan a partir de talleres de cocreacidn, prototipado
y charlas:

1. Plantear y explorar soluciones constructivas a través de la experimenta-
cion y el prototipado continuo de tipologias de objetos a través de técnicas
de reutilizacién de residuos.

2. Generar dindmicas de trabajo colectivo y participativo que motiven la au-
toconstruccion por parte de los/as usuarios/as, como herramienta de re-
flexion y concienciacién social y medioambiental.

3. Creary desarrollar plataformas colaborativas de fomento de la cultura de
la reutilizacion e intercambio de conocimientos.

4. Capacitar en el manejo de herramientas y metodologias de disefio en c6-
digo abierto.

5. Desarrollar la cultura DIY (Do It Yourself) y DIWO (Hazlo con otros) como
método practico de empoderamiento individual y colectivo frente a la cul-
tura alienadora del «usar y tirar».

De los proyectos de Makea nos interesa destacar aquellos que se caracterizan
por ser moviles y poseer un artefacto o dispositivo, aunque ya lo hemos ido co-
nectando con otros proyectos a lo largo de esta investigacion; por ejemplo, con
la Barri Van, una antigua caravana acondicionada que surge del trabajo colectivo
del taller Infraestructura para la participacion en el marco de Ciudad Sensible,
un encuentro que reflexiona en torno a la ciudad como infraestructura para la
innovacion social. Esta infraestructura se proyecta con los siguientes objetivos:

1. Generador de situaciones, elemento polivalente de apoyo y almacenaje
para la dinamizacion de actividades (banco del tiempo, taller de radio, lu-
doteca-biblioteca movil, taller de cocinas del mundo, etc.).

Barcelona

2008 - en activo

http://makeatuvida.net/
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2. Infraestructura inicial de soporte para otros elementos que ayuden a
acondicionar el descampado (soporte para pantalla de cine, sombra, su-
perficies informativas, etc.).

3. Dispositivo mévil itinerante, con posibilidad de cesién a otras entidades
de la ciudad que lo puedan requerir.

4. Espacio para el desarrollo de actividades que puedan generar finan-
ciacién para la asociacién y para las personas que las dinamizan.
Finalmente se decide elaborar un manual de uso y gestion de la Barri Van,
investigando las cuestiones legales de uso y mantenimiento y las posibili-
dades de cesidn a otras entidades.

Otro artefacto destacable es el SPOT (Servicio Publico de Optimizacién de Tras-
tos),* taller publico, temporal y ambulante que ha recorrido las calles ofrecien-
do un servicio gratuito de asesoramiento y ayuda para la reparacion, reutiliza-
cion y transformacidn creativa de objetos, asi como asesoramiento en el uso de
las herramientas necesarias para ello.

En cuanto a Makea como creador de juegos educativos moviles queremos
sefalar otro de sus proyectos: Bonpasjoc, una «caja de juegos» movil para el
espacio publico. El dispositivo funciona como elemento de visibilizacién y como
infraestructura béasica de almacenamiento, transporte y apoyo a las monitoras
y monitores para llevar a cabo el testeo de las diferentes actividades y dinami-
cas en la calle o plazas. En este sentido, lo conectamos especificamente con la
compania Tombs Creatius, mencionada anteriormente, que propone juegos y
experiencias como Juegos en ruta, un proyecto ambulante coordinado por Sara
San Gregorio que nacio en la estacidon de juego de Medialab-Prado dentro del
programa de mediacion e investigacion 2015-2017, junto con el grupo de trabajo
A Pequena Escala.

La diversidad de proyectos de Makea Tu Vida hace posible que este colectivo
se pueda conectar con otros artefactos moviles para diferentes usos (caravanas,
estructuras), artefactos entendidos como cajas de herramientas o como taller en
si mismo.

64 El proyecto SPOT se ha realizado a través de una residencia en ACVic en el marco del proyecto Ceci n'est
pas une voiture.
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Sociales entendiendo la maleta como juego.

Sobre el proyecto Ceci n’est pas une voiture

e «Esto no es Museo. Artefactos moviles al acecho en el ACVIC».

o «Esto no es Museo. Artefactos méviles al acecho en el Centro Cultural de
Espana en México».

e http://www.museoreinasofia.es/multimedia/artefactos-accion-directa.
Archivo de audio.

e http://www.museoreinasofia.es/multimedia/artefactos-accion-direc-
ta-conclusiones-jornadas. Archivo de audio.

e Revista Roulotte 09.

Sobre la exposicion Ambulantes. Cultura portatil

e Ambulantes. Cultura Portatil. Actitudes y Prototipos en el Espacio Publi-
co: E1 Museo y la Ciudad. Exposiciéon comisariada por Rosa Pera en el Cen-
tro Andaluz de Arte Contemporaneo en 2004.
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e Pera, Rosa. Ambulantes. Cultura Portdtil. Actitudesy Prototipos en el Espacio
Publico: El Museo y la Ciudad. Sevilla: Junta de Andalucia, 2006. Catalogo.

e Mouléne, Claire. «Une histoire de l'art portatif». Revista Rencontres Initia-
les. Lyon (2012).

Sobre tradiciones de otras culturas ambulantes

Serrano, M? del Mar, «Viajes v viajeros por la Espana del Siglo XIX», Cuadernos
Criticos de Geografia Humana. Universidad de Barcelona. Afio XVII. Numero: 98
(septiembre de 1993).

Sobre los juegos, juguetes y el juego

® Los juguetes de la Vanguardia. Exposicidon en el Museo Picasso de Malaga
hacia finales de 2010.

e El nino aprende jugando Exposicién de Joaquin Torres Garcia en el Museo
Torres Garcia.

e «Bo Bardi y Torres Garcia: Geometrias Universales». Del blog La Corrala
del equipo educativo de la Fundacion Telefénica a propdsito de la exposi-
cion Joaquin Torres Garcia, un moderno en la Arcadia, en 2016.

o «La Gran Vaca Mecanica». Pieza de Lina Bo Bardi en la Bienal Miradas de
Mujeres 2018.

e Lina Bo Bardi: tupi or not tupi. Brasil, 1946-1992. Exposicion de Lina Bo
Bardi en la Fundacién Juan March. Madrid 2018.

e Sanchez Llorens, Mara. Lina Bo Bardi, objetos y acciones colectivas. Dise-
no Editorial, 2015.

Sobre arquitectura némada
e Tato, Belinda y Vallejo, José Luis. «Urbanismo Instantaneo. De la ciudad a
la naturaleza». Arquitectura Viva, n° 141. Espacios Efimeros.
Sobre el Mail Art
@ Please add to return. Exposicion de Ray Johnson en el MACBA en 2009.

e Merz Mail. Pagina web de enlace al fondo Pere Sousa.
@ Muestreo #2 This is mail art. Exposicion archivo del Macba a finales 2017.

Sobre departamentos educativos en museos y politicas publicas

o «Los departamentos de educacion y accion cultural». Por Aida Sanchez
de Serdio Martin y Eneritz Lopez Martinez, en Desacuerdos 6 - Politicas
educativas en los museos de arte espanoles.

e «L.os museos como espacios de mediacion: politicas culturales, estructu-



http://www.ub.edu/geocrit/geo98.htm
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https://www.macba.cat/en/exhibition-ray-johnson
http://www.merzmail.net/mart.htm
https://www.macba.cat/es/muestreo-this-is-mail-art
https://www.macba.cat/es/muestreo-this-is-mail-art
https://www.kultur-vermittlung.ch/zeit-fuer-vermittlung/download/materialpool/MFV0107.pdf

rasy condiciones para la colaboracién sostenible en contextos», por Javier
Rodrigo Montero. Articulo online.

e «Pedagogias y redes instituyentes». Plataforma de investigacion en prac-
ticas culturales.

e «Estudio de los recursos educativos para publico familiar en los museos
de arte europeos y norteamericanos», de Alma Obregén Fernandez. Arti-
culo online.

e Plan Nacional de Educacién y Patrimonio.

Sobre herramientas digitales y videojuegos

e Cabanes E. y Rubio, M., «La politica en la construcciéon del saber: tecno-
logias como herramientas de autogestion y transformacién social». Mo-
nografico Jévenes, Tecnofilosofia y Arte Digital, Revista de estudios de
Juventud, Numero 102 (septiembre 2013).

e Cuenca Lopez, José Maria y Jiménez-Palacios, Rocio. «Ensefiando histo-
ria y patrimonio a través de los videojuegos: investigacion e innovacién».
Rivista dell'Istituto di Storia del’Europa Mediterranea. Numero 2/II n. s.
(Junio 2018).

e Escribano, Flavio El videojuego como herramienta para la pedagogia ar-
tistica. Creatividad e innovacion. Tesis doctoral, 2014.

e Del Olmo Soriano, Daniel «Videojuegos en la aulas: aproximacién del uso
del videojuego como herramienta pedagdgica» Revista Bit y aparte N. ° 2.

e Schrier, Karen et al. Learning, Education and Games Volume One: Curri-
cular and Design Considerations. ETC Press, 2014.

e Schrier, Karen et al. Learning, Education and Games Volume Two: Curri-
cular and Design Considerations. ETC Press, 2014.

e Sastre Martinez, Jorge y Carrascosa Martinez, Elizabeth, «“SoundCool: New
Technologies for music education». En la 8th annual International Confe-
rence of Education, Research and Innovation (ICERI 2015). Sevilla, 2015.

e Sastre Martinez, Jorge; Carrascosa Martinez, Elizabeth; Murillo, Adolf y
Morant, Remigi, «Soundcool: Smartphones y tablets para la educacion
musical, Opera la Mare dels peixos y la Danza» En el IV Congreso Nacional
y I Internacional de Investigacion en Danza. Universidad Politécnica de
Valencia. Valencia, 2016.

e Sastre Martinez, Jorge y Garcia, Wenceslao, «<New Technologies for Mu-
sic Education». En la Second International Conference on e-Learning and
e-Technologies in Education (ICEEE2013). Lodz, 2013.

e Sastre Martinez, Jorge y Lloret Romero, Nuria. «Soundcool: generando
nuevas escuchas a través de la creacion musical colaborativa en Educa-
cion primariay Secundaria». Congreso Internacional Paseo por la Valencia
Musical. Muestra Internacional de la Musica Valenciana. Valencia, 2015.
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Otras

e Garcia Clavel, Javier. «Del lugar de donde proviene el tétem. Observacio-
nes al proyecto Repensar el contenedor Narrando Colaboracién, p. 51-71.
Publicacion online.

e Moreno Gonzalez, Ascension. La mediacion Artistica. Arte para la trans-
formacién social, la inclusion social y el desarrollo comunitario. Edicio-
nes Octaedro, Barcelona 2016.

Y todos los proyectos y agentes mencionados en el informe que se encuen-
tran enlazados en el texto.
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Con el proposito de dar continuidad a este proceso de investigaciéon iniciado
en agosto de 2019 se organizaron dos sesiones de trabajo previas al encuentro
internacional Allez! Prdcticas ambulantes y museos dispersos llevadas a cabo en
Madrid y Barcelona.

El objetivo de estas jornadas fue compartir el informe y la investigacion, asi
como tejer una red con diversos agentes del ambito de la educacion, generar un
espacio de encuentro para contrastar y enriquecer el informe desde la experien-
ciay reflexionar de forma colectiva en torno a esta tematica.

La primera sesiéon tuvo lugar en Madrid el 10 de diciembre de 2018 en
Medialab Prado y asistieron veinticinco personas que representaban a once co-
lectivos e instituciones. La segunda se realizo el 18 de diciembre de 2018 en el
Museu d’Art Contemporani de Barcelona (MACBA). Participaron veinticuatro
personas, once de ellas en representacion de proyectos e instituciones.

Ambas sesiones contaron con la presencia de Carlos Almela, responsable del
programa de Arte Ciudadano de la Fundacion Carasso, y Cristina Saez, técnica
de proyectos del mismo programa; Pablo Martinez, jefe de programas del MA-
CBA y Yolanda Jolis, coordinadora de educacion, también del MACBA, y las dos
autoras del informe, Jara Blanco y Julieta Dentone. En ambas sesiones invita-
ron a las relatoras participantes al encuentro de marzo: Mercedes Alvarez en
Madrid yJudit Vidiella en Barcelona. A la sesién de Barcelona se sumaron Yolanda
Nicolds y Tonina Cerda (MACBA).

Tanto el encuentro de Madrid como el de Barcelona comenzaron con una
presentacion de la convocatoria por parte de la Fundacion Carasso y el MACBA;
posteriormente Jara Blanco y Julieta Dentone presentaron el informe Aprendiza-

Jjes moviles y a continuacién cada proyecto e institucion presento sus proyectos.
En las conversaciones no solo se describieron los proyectos sino que se compar-
tieron diferentes puntos de vista, inquietudes y perspectivas pasadas, presen-
tes y futuras sobre diversos aspectos que atafien a los proyectos mencionados;
destacaron las que tienen que ver con el acompanamiento, seguimiento y eva-
luacién, la autonomia de los recursos, la relacién entre diferentes agentes que
intervienen en un proyecto (por ejemplo, institucién-comunidad educativa) y la
interrelacion entre lo analégico y lo digital.

El siguiente texto pretende, de manera muy resumida, presentar las valora-
ciones y conclusiones principales de los dos encuentros:

SOBRE EL ENCUENTRO...

Dos de los primeros programas que apoy6 la Fundacion Carasso al llegar a
Espana (2014) fueron el proyecto Expressart (MACBA) y, en paralelo, la gira es-
pafiola de MuMo. A raiz de plantear una posible relacién entre una maleta y un
museo movil se comenzaron a apoyar otros proyectos que trabajan fuera de sus
muros y que ayudan a reinventar formatos y formas de relacion en el campo
educativo y artistico. Desde 2014 la Fundacion Carasso apoya otros proyectos
de este tipo, presentes en la cita —como Cross Border, Soundcool, MACBA,
Escuela de Oficios Electrosonoros, etc.



La revision del proyecto Expressart (MACBA) fue el punto de partida de esta
investigacién y dio pie a concebirlo como una propuesta que impactase en las
escuelas, desde la necesidad de la propia institucion de replantearse su relacion
con los publicos. Esta linea de trabajo genero la idea de crear el seminario.

El futuro seminario se plantea como un formato de aprendizaje, de encuen-
tro, de movilizacion y de reflexion para intentar afectar e incidir en las politicas
publicas, ya sea desde instituciones o desde colectivos que detectan necesidades
y responden a ellas con autonomia. Para su realizacién era necesario fomentar
una reflexién tedrica previa que no se habia hecho antes y que lograse mapear
estos proyectos dentro de unas coordenadas muy limitadas. De esta manera el
informe Aprendizajes moviles manifiesta la complejidad de llegar hasta estos re-
sultados, precisamente por la falta de referentes tedricos o bibliograficos con
los que se contaban antes de iniciar el proceso.

SOBRE LOS PROYECTOS PRESENTES

Las maletas (kits, cajas, etc.) pedagégicas se presentan como la principal herra-
mienta para acercar los proyectos, obras y/o programacion de las instituciones
a las escuelas y al profesorado, generalmente acompafiadas por material peda-
gbgico, como dosieres o guias. La presencia de instituciones museisticas en es-
tas reuniones nos confirma que tales recursos fueron las primeras iniciativas
educativas de la institucién orientadas a la escuela a través de un material que
hiciera mas auténomo al profesor.

Por otra parte, estos recursos fueron y son una herramienta eficaz a la hora
de acercar sus contenidos a las escuelas cuando el contexto geografico consti-
tuye una barrera o un impedimento para acercarse a la institucién y realizar
una visita fisica. Actualmente el interés surgido en algunos equipos docentes de
las escuelas favorece asimismo la concepcién de dispositivos moéviles por parte
de instituciones museisticas; en algunos casos, estos se convierten en lineas de
trabajo de las areas educativas de los museos.

El acompanamiento, el seguimiento, la evaluacién y la sostenibilidad de los
proyectos se presentan como las principales dificultades e inquietudes con las
que se enfrentan la institucién y los colectivos, ya sea por falta de tiempo y de
recursos humanos y/o econdmicos. Se necesita mas tiempo para detenerse en el
proceso, reflexionar, contrastar y compartir una investigacién o experiencia con
otros. Es importante distinguir entre un proceso de seguimiento y evaluacion,
entendido como busqueda de una accién de éxito, y un seguimiento y evalua-
cion entendido como herramienta. Este segundo caso nos puede dar pistas para
saber qué esta pasando con los recursos, qué vida tienen, qué generan, cual es
su sostenibilidad y como nos podriamos situar en el acompafnamiento de estos
proyectos. De esta manera, el seguimiento y evaluacion podrian aportar apren-
dizajes e informacion que quiza no se estan teniendo en cuenta, tal como cono-
cer dénde culmina el proyecto y dénde fracasa.

Asimismo, es clave pensar en el futuro y en la sostenibilidad de los proyectos.
En esta linea se comparte la necesidad no solo de evaluarlos en el momento en el
que se realizan sino también de diagnosticar como se transforman a lo largo del
tiempo. Se subraya la idea de producir bien (no en cantidad) y la importancia del
tiempo de creacién y de exploracion. Ademas se pone en evidencia en repetidas
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ocasiones que, en este tipo de proyectos, lo educativo siempre acontece a pesar
de que no estén disefiados para ello en un primer momento.

Cada vez mas se idean recursos con el objetivo de que sean apropiados y ge-
neren cierta autonomia, proyectos que activen procesos relacionados con lo que
hacemos o con lo que pensamos en lugar de centrarse en el aspecto cuantitativo
(que haya asistencia o no al museo), y cuyos artefactos sean tratados como una
obra de produccion cultural en si misma. Se esta completamente de acuerdo
en que en este aspecto reside su potencia, pero al mismo tiempo los resultados
pueden ser a veces pobres o banales. Lo que lleva a pensar que, con un poco de
acompanamiento y de seguimiento por parte de la institucion, estos se podian
mejorar. La pregunta comun es: ;como podemos velar por la calidad del proyec-
to sin ser impositivos o intervencionistas?

Se plantea la dificultad que supone establecer mecanismos de seguimiento
y evaluacion adecuados en proyectos donde la potencia estd en el desborde y en
la apropiacidn, pero al mismo tiempo surgen las preguntas de como tomar dis-
tancia de ellos y hasta qué punto elementos como los dosieres pedagogicos o las
instrucciones tienen posibilidades de hackeo o apropiacion. ;Cudl es la frontera
entre ser demasiado elitista (porque es un recurso que se cede pero puede que
quien lo use no tenga las herramientas necesarias) y ser autoritario por exceso
de didactica?

Por otra parte, surge la reflexién acerca de la reciprocidad de los diferentes
agentes involucrados en estos proyectos, ya que no se podrian llevar a cabo sin
la motivacidn, la implicacién, el tiempo y la dedicacion del profesorado.

Los recursos digitales y/o en linea cada vez son mas habituales: capsulas de
video planteadas como tutoriales, webseries, dosieres pedagogicos, herramien-
tas digitales para la realizacién musical, el videojuego, etc.

La digitalizacién de los contenidos y el traspaso de recursos analogicos a lo
digital se presenta como una alternativa a la hora de renovar y replantear ma-
teriales y proyectos. Los medios digitales y los proyectos en linea son los que
posibilitan el ahorro de recursos econémicos y humanos y, en algunos casos,
se presentan como elementos que aportan autonomia (pensados especialmente
para ello); también se incide en los procesos colaborativos de creacion. En este
sentido se abre nuevamente la pregunta sobre el seguimiento y evaluacion, ya
que esta tipologia de proyectos plantea una desvinculacién de sus habituales
usuarios (escuela, profesorado, alumnado).

El videojuego es explorado como una herramienta pedagégica y se considera
un disparador social potente, puesto que, a la hora de operar con ciertas eda-
des y sujetos sociales, es realmente un recurso facil para superar barreras, abrir
debates y conectar con los usuarios de una forma mas rapida y eficaz. Permite
abordar tematicas que estan presentes en el videojuego pero que no son senci-
llas de tratar, como la violencia, imaginarios de género, raza, etc.

Otros formatos que se destacan y que estan también presentes en las reunio-
nes son los proyectos itinerantes, tales como juegos, caravanas y modulos, que
tienen diferentes funciones pero que siempre logran generar una interseccion
entre la cultura y la educacion. Muchos de ellos son creaciones colectivas pen-
sadas para trabajar en equipos interdisciplinares que se implican en las fases de
conceptualizacion, fabricacién o uso. A menudo estos proyectos itinerantes son
entendidos ademas como una herramienta social pensada para incidir en el es-
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pacio publico. Se reitera la importancia de la deslocalizaciéon para que sean mas
accesibles, lo que se vincula a su vez con su faceta de acontecimiento.

Ala hora de concebir en estos proyectos cabe sefialar la importancia del ma-
peo de los recursos: pensar el qué, para quién, para qué y como sera, siempre
teniendo en cuenta los pros y los contras de lo que implica la construccion de
algo colectivo y dirigido en un contexto determinado (y a veces de dificil accesi-
bilidad). Este es uno de los puntos por mejorar en muchos de los proyectos.

Como cierre, se sefiala que fundamentalmente hemos estado hablando de
artefactos y proyectos relacionados con la educacion formal. No obstante, cada
vez mas se conceptualizan (y con mucha relevancia) proyectos e iniciativas que
se relacionan desde la educacién no formal hacia la sociedad o desde otros am-
bitos como la salud (desplazamiento a hospitales, centros de dia, etc.). Muchos
proyectos van mutando de una creacién artistica a un proyecto con un corte
integrador mas pedagoégico y se utilizan los objetos artisticos, histéricos y cul-
turales para desencadenar procesos de memoria, lo que constituye un campo
inmenso por explorar. Sin duda, la accesibilidad de tematicas se convierte en
una herramienta multiplicadora.

En conclusion, han sido unas reuniones muy heterogéneas en las que se han
compartido ideas personales, inquietudes y proyectos; se han descubierto nue-
vas conexiones que confirman el «estado vivo» del informe y se ha manifestado
el interés por parte de todos los asistentes no solo por la tematica sino por con-
tinuar generando nuevas colaboraciones.

PROYECTOS E INSTITUCIONES PRESENTES EN MADRID

e Ana Andrés, EducaThyssen, Museo Nacional Thyssen-Bornemisza

e Sara Brito, Chico-Tropico

e Mercedes Alvarez, Intermediae

o Nacho Bilbao, Cross Border

e Carlos Granados, Educacion y Actividades Publicas CA2M

® Marcos Garcia, Medialab-Prado

e Javier Laporta, Medialab-Prado

e Elena Sevilla, Area de Educacién Museo Nacional del Prado

@ Beatriz Sanchez, Area de Educaciéon Museo Nacional del Prado

e Ana Moreno, coordinadora general de Educacion Museo Nacional
del Prado

e Beatriz Lucas, coordinadora de Proyectos Educativos de M21 /Alumnos
Radiactivos / Cero en Conducta

e Paz Lopez, coordinadora de Proyectos Educativos de M21/ Alumnos
Radiactivos / Cero en Conducta

e Fran Martinez, Area de Educacion del Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia

@ Jesus Jara, Escuela de Oficios Electrosonoros

e Patricia Raijenstein, Escuela de Oficios Electrosonoros

e David Pérez, Enorme Studio

e Jorge Sastre, Soundcool

e Elizabeth Carrascosa, Soundcool
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e Alba Pérez, Area de Educacién del Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia

e Cristina Gutiérrez, Area de Educacion del Museo Nacional Centro
de Arte Reina Sofia

e Maria Acaso, Jefa de Area de Educacién Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia

PROYECTOS E INSTITUCIONES PRESENTES EN BARCELONA

e Teresa Gonzalez, Departamento de Educacion del Museu Nacional d’Art
de Catalunya

e Toni Cirera, Materials Educatius

o Rosa Maria Martinez, EduCaixa de la Obra Social "la Caixa”

e Isabel Abad, Actividades Culturales de ”la Caixa”

e Montserrat Sampietro, Actividades Culturales de "1a Caixa”

e Patricia Marqués, Fundacié Sunol

o Gloria Fernandez, Fundaci6 Suriol

e Judit Bombardo, Area de Publicos y Educacién del Mercat de les Flors

e Monserrat Ismael, Departamento de Educacion del Mercat de les Flors

e Toni Tomas, Tombs Creatius

e Mireia Juan, Makea Tu Vida

e Linda Valdés, Actividades de la Fundacio Tapies

e Barbara Roig, CCCB Educaci6

e Miguel Lopez, Museu Maritim de Barcelona

e Luca Carrubba, ArsGames
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